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EINLEITUNG

. Die Eisenverarbeitung in Oberdsterreich war unter allen Erzeugungszwelgen
des Landes der bedeutendste; sie ist es bei einer Beschifiigung von 58.200 Menschen
in iiber 3400 Betrieben mit etwa 27 Prozent der gewerblich und industriell Be-
schiftigten noch heute. Neben modernsten GroBbetrieben kontinentalen Formates
bestehen, wo man nicht auf die Handfertigkeit der Arbeiter verzichten kann, noch
viele Klein- und Mittelbetriebe weiter, so daB das Wirtschafisleben in manchen

unserer Gebirgstiler nach wie vor von solchen Werkstitten bestimmt wird.

Unsere Eisenbearbeitung iiberspannt in einer organischen Entwickiung einen

Zeitraum von 3000 Jahren. Schon von den Illyrern und Kelten gepflogen, wird

sie seit den Rdmern historisch verfolghar, erlangt im frithen Mittelalter unter dem
Bcgriﬁ' woteyr® europiische Geltung und mit dem Beginn der Neugzeit Weltruf,
der immer wieder pefestigt wird, bis schlieBlich, dem alten W1rtschaftsgefalle
folgend, an der Donau die ,,Hutte Linz“ entsteht, deren Milliardenexport allein
10 Prozent der Gsterreichischen Gesamtausfuhr ausmacht. Jahrhundertelang ist
der ganze Raum nérdlich des Erzbcrgcs bis itber die Donau hiniiber als ein Vorfeld
zu betrachten, in das der Berg sein Erz seit mehr als tausend Jahren in gleicher
Weise wie nach Siiden liefert,

Kam Leoben der Venedigerweg, so Steyr die Donaunsihe zugute; diese Ein-
maligkeit seiner verkehrstechnischen und handelspolitischen Lage zwischen Erzberg
und Donaustrom lieB die Murlinie lange Zeit zuriickbleiben. Auch das Zusammen-
wirken von treibendem und tragendem Wasser und reiche ausgedehnte Kohlen-
wilder sicherten sehr frith die Fiihring Steyrs, an der die Steiermark auch dann
noch teilnahm, als dieses Land seine erste Hauptstadt verlor, als Wirtschaftskérper
zerrissen wurde und die Verbindung zur Donau abgeschnitten schien. Wir werden
zu zeigen haben, wie die Lenkung dieses Raumes, trotz der Zichung der Landes-
grenzen mitten durch die ,,Eisenwurzen®, dennoch bei Steyr blieb, das nicht nur
handelstechnisch der ,,Schliissel zum Erzberg™ wurde, sondern auch die fithrende
Messererstadt und Waffenmetropole fiir den ganzen Siiden Deutschlands. Auch die
bedeutenden Mirkte von Enns, Linz und Wels standen im Zeichen des Fisen-
exportes dieser Stadt, die alle anderen an Reichtum und Hiuserzahl weit iibertraf
und so das historisch begriindete Priorititsrecht unseres Eisenschaffens eindringlich
vor Augen stellt. Aber Steyr und ,Innerberg” allein wiirden die Bedeutung des
Landes ob der Enns noch nicht geniigend umreiBen, Es sei hier auch der heimischen
Sensengewerke gedacht, welche auch diesseits und jenseits der Enns, wie in der
Steifermark eine ganze Reihe von Neugriindungen schufen.

Das Leistungsvcrhaltnis der drei Linder, die an der Eisenwurzen teilhaben,
geht aus einer Zusammenstellung aus dem Jahre 1845 hervor. Damals erzeugte
Nledcrostcrrelch 2867 Zentner, die Steiermark 8555 Zentner, Oberdsterreich aber
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92,919 Zentner Rohstahl. Mit der Aufgabe der Holzkohlentechnik und der Ver-
wendung von Kohle verlor Oberdsierreich fiinf Jahre spiter seine Fiihrung, die
s bis vor etwa siebzig Jahren innehatte und welche ihm nun dank seiner Donaulage
wieder zufillt. *

Das technische Kénnen aus jahrhundertelanger Erfabhrung war nicht nur fiir
eine Unzahl von , Risengeschmeide und Handwerkswaren® bestimmend, sondern
kam auch in hochstem Mafle unserer Eisenkunst zugute. Wissen und technisches
Kénnen sind umsomehr Voraussetzungen, als die Eisenkunst nichts anderes ist
und nichts anderes sein will als dienende Handwerkskunst. Ihre Schénheit und ihr
Wesen macht es aus, daB sie von einem Ineinandergreifen verschiedener Techniken
bestimmt wird und daB sich in ihren Werkformen Handfertigkeit und kiinstlerischer
Sinn gliicklich verbinden. Deshalb sind alle Grenzen zwischen bloBer Eisenver-
arbeitung und Eisenkunst flieBend, und einem volksnahen Finstrom bleibt ein weites
Feld epsffunet. Spannt sich auch vom miichtigen Prachigitter bis zum kleinen
Leuchter ein weiter Bogen, so fillt doch alle diese Vielfalt unter den Begriff:
Eisenkunst. Da aber die Form und nicht der Grad oder Reichtum der Auszier
die Kunst hestimmt, muf3 folgerichtig auch ein Abschnitt der neuzeitlichen Werk-
kunst gewidmet sein, in dem die sachliche Schoénheit eines Kugellagers ebenso
gewiirdigt werden muB wie die Formklarheit eines Gebrauchsbesteckes oder die
- elegante Linienfihrung eines Personenkraftwagens. Dies ausfithrlich zu behandeln,
brachte freilich die Gefahr, den Rahmen des Buches zu sprengen. Die Behandlung
der Arbeiten der alten Messerer und Werkzeugscnmiede erfolgt mit Absicht nur
historisch. Auch auf die Verwendung des Eisens im Rechtshrauchtum kann nur
kurz hingewiesen werden,

Wie unsere Freude beim Betrachten eines Bildes wiichst, wenn wir auch etwas
von Maltechnik verstehen, so diirfen zum. vollen Erfassen der Eisenkunst die ver-
schiedenen Techniken der Eisenbehandlung nicht iibersehen werden, Wir werden
dann und wann auf sie zu sprechen kommen und bringen im Anhang eine ¥irkldrung
der wichtigsten technischen Fachausdriicke. :

" Herzmuster aus St. Wolfgang am Stein
Gitter von 1599
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GEOGRAPHISCHE UND HISTORISCHE
o VORAUSSETZUNGEN

giinstige Lagerung des eisenhiltigen Gesteins und dessen leichte Ausschmelz-
aben am steirischen Erzberg schon frith zor Ausbeute im Stollenbau und
i: Taghbau gefithrt. Er liefert einen nicht sehr reichen Spateisenstein, eine
rmenigung von Kalkspat und Quarz, nach der Réstung mit einem Gehalt bis zu
rozent Eisen und 3 Prozent Mangan. Der durch Verwitterung zu Brauneisen-
tein aufgelockerte Stein war das wegen seiner Erhaubarkeit so begehrte Eisenerz
er Alten. Diese ,,Blauerze” wurden mittels der Schrimmstollen jahrhundertelang
n die Tiefe des Berges verfolgt, bis endlich Martin Silbereysen 1635 in der Radmer
t. Pulver zu sprengen begann. :
‘Auch im heutigen Oberdsterreich gab es Gruben am Gaisherg bei Molln, bei
~Térnberg, am Buchberg und zwei am Schwabenstein, wo man im Tagbau 160 Zent-
mner ,,Waldeisen® schiirfte; doch durfie dieses ,,Steyrlinger Eisen® nur im Traun-
und Hausruckviertel verkauft werden. Die Eisenerze der Gammering bei Spital am
. Pyhrn wurden nur voriibergehend, um 1840, abgebaut. Ferner sind die Manganerze
der Glockleralpe bei Windischgarsten sowie die eisenfithrenden Bauxite im Laussatal
zu erwihnen, die seit dem 12. Jahrhundert gegraben werden; der Name ,,Blahberg®
— von Blahofen — erinnert noch daran. Auch der Stambach- und WeiBenbach-
graben bei Goisern, dessen dunkle Sage davon spricht, sowie die Feinfalzalm bei
Ischl haben Vorkommen, die freilich neben dem gewaltigen Erzberg, dessen Er-
giehigkeit auf 200 Millionen Tonnen geschitzt wird, meist nur vortibergehend und
wirtschaftlich kaum von Bedeutung sind oder waren. Im Mithlviertel grub man in
der napoleonischen Zeit in Harrachsthal bei Weitersfelden ,,Eisenerde™ aus ver-
_ witterten Granatfelsen, fand sie aber noch zu jung.

Am Nordfufle des 1534 Meter hohen Erzberges liegt Eisenerz, das alte Innerberg.
Dem Erzbach, der alten Schollnitz folgend, érreicht mdn auf bequemem Wege
nach 15 Kilometer die Enns bei ihrem Knie in Hieflau, wo sie sich nach dem
Durchbruch im Gesduse nun, noch immer wild,-aber im breiter werdenden Tale
nach Norden wendet, um der Donau zuzuflieen. Dieser natiirlichen Verbindung,
der Ennslinie, an deren Ende Lager und Stadt Lauriacum, das heutige Enns, lag,
folgten schon die Rémer. Sie gruben, wie durch Miinzfunde belegt ist, bis 305 nach
Christus im Tagbau am Frzberg das Erz und schmolzen es in Ablésung der alten
Windherde in bereits gemauerten, 2 Meter hohen Schachtéfen mit Balgenbetrieb
zu einer ,massa ferri“ auvs, Auf der Feisterwiese am Erzberg wurden bisher drei
romerzeitliche Schmelzéfen dieser damals neuen Art freigelegt. Ovid verwendet in
seinen Metamorphosen (liber 14) den Vergleich ,durior et ferro, quod Noricus
exoquit ignis?“ (hirter denn das Eisen, an norischem Feuer gerdstet). Neben einer
Schildfabrik im Lager Lavriacum unterhielten die Romer auch eine Schwertschleife
im heutigen Neuzeug bei Steyr, nach einer anderen, heute nicht mehr belegharen
Uberlieferung am jetzigen Michaelerplatz in Steyr, im Bannkreis des Wachtturmes
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Abb. 1 Bergbau um 1580
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am ZusammenfluB der Enns und ‘die Giite des ,,norischen®, spiter des ,,bayrischen®, endlich des ,,steirischen® Eisens
der Steyr. Sie waren nicht zuletzt haben, weist nicht nur auf die Kontinuitit des Berghaues, sondern auch auf die
wegen der reichen Eisenvorkoin- hohe Qualitiit unserer Stahl- und Eisenarbeiten hin. Ihr Ruf muB dem der aurifices
men nach Noricum gekommen und barbari, dic als Goldschmiede an allen Hofen der europiischen Linder arbeiteten,
tibernahmen das vorhandene Ver- ‘entsprochen haben. Eine urkundliche Erwihnung des Erzberges gibt uns das
hiittungswesen der Taurisker und Seckauer Verbriiderungsbuch von 941 : -
Noriker, die hisher in ithren mit 2o Wird vom ,steirischen® Eisen gesprochen, so miissen wir — auf diese historische
Lehm  ausgekleideten  Schmelz- Tatsache kann gar nicht genug hingewiesen werden — an die Stadt Steyr, die
gruben, den sogenannten Wind- Hauptpfalz der Ottokare, sowie an die nach ihrer ersten Hauptstadt Steyr benannten,
herden, nur kleine, unreine Klum- ‘'sich; siidostwirts erstreckenden Steyrmark denken, Dje Marktentwicklung der Stadt
pen von Roheisen gewonnen hatten, Steyr zu FiiBen der Burg wurde schon im Beginn des 12. Jahrhunderts durch das
das durch Hiamimern von der an- Aufblithen des Salz- und Eisenwesens (bereits 1162 beruft Konig Geisa ,,steirische®
haftenden Schlacke befreit wurde. Bergleute nach Siebenbiirgen) beschleunigt. Erst 1192 fillt ja im Sinne des Ennser
Nach den neuesten Forschungen Vertrages, der Georgenberger Handfeste, die Steyrmark, zu der damals auch noch
wurde aller Wahrscheinlichkeit nach, ~ die miichtige Stadt Enns, der Sitz des RuBlandhandels, gehérte, an die Babenberger,
die Technik der Bronzezeit auf da der letzte steirische Ottokar an einem unheilbaren Leiden stirbt. Diese Loslésung
die Eisenbearbeitung iibertragen. . Steyrs aus der nach ihr benannten und von ihr gefithrten Mark und die Anglie-
Bezeichnend fiir Alier und Hohe derung an Osterreich bringen die ihrer wirtschaftlichen Basis beraubte Stadt an
des heimischen Konnens ist auch den Rand des Abgrundes. Die Grenzzichung, die unter den Babenbergern. und
die Tatsache, daB schon im 4. jahr- - endgiiltig unter Przemysl Ottokar von Bohmen erfolgt, zerreiBt das einheitliche
hundert die Art unserer Eisenbe- * Wirtschaftsgefiige der Eisenmark und droht den Wirtschafisraum zu  zerstéren.
arbeitung nach Schmalkalden und Freilich war auf die Dauer aber das Gesetz des Raumes doch stirker und die Eisen-
Suhl verpflanzt wurde. wurzen blieb trotz aller Grenzziehungen ein nicht pur wirtschaftlich, sondern
Sind wir auch nicht in der Lage, ' auch kulturell einheitliches Gebiet, das nicht nur den stelermirkischen Teil um
die ununterbrochene Ausbeutung den ,landesfiirstlichen” Erzberg, die ,Haupteisenwurtzen®, sondern auch den
des Erzberges historisch zu belegen, Stidosten Obergsterreichs und den Siidwesten Niederdsterreichs umfaBte. Wie
so darf man doch annehmen, dafi sehr der Erzberg noch weiter mit Steyr verbunden blieb, klingt in der fein untez-
das Wissen tiber das FErzvorkom- : scheidenden Namengebung der Gebiete um den Erzberg nach. So hieB die Steyr
men, shnlich wic beim Salz, kaum zugekehrte Seite »Innerberg®, die siidliche Seite des Berges ,,Vordernberg®. Der
jemals abgerissen ist, Dieim 16, Jahr- . Name Innerberg wird in der weiteren Entwicklung ein itherragender Begriff, der
hundert aufgetauchte Legende, nach mit der Stadt Steyr innig verbunden ist. Liegt sie auch am Rande der eigentlichen
der der Erzberg 712 ,erfunden® Eisenwurzen, so iiberfliigelt sie doch durch ihre bevorzugte Lage an der Enns und

worden ist, darf wohl mit den Jahren der bayrischen Landnahme nach dem Avaren- - der iltesten und begangensten unmittelbaren Handelsverbindung von der Donau
und Slaweneinbruch verbunden werden. Auch wird er schon als ,,Karolingisches nach Venedig allméhlich alle anderen Stidte, auch das urspriinglich Wien iiber-
Kénigslehen* genannt. Den besten Bewels fiir die im wesentlichen ununterbrochene ragende Enns. ‘ A
Eisengewinnung und Eisenverarbeitung in den Alpen gibt uns der Name des Wohl schon um 900 Stitte einer Messererzeugung und seit dem 13. Jahr-
Metalles selbst. Steckt doch in unserem deutschen ,,Eisen® das ,,isarnon® der Ilyrer, ' ' hundert Sitz einer Eisenhdndlergilde, ist die landesfiirstliche Stadt Steyr seit 1287
die es bereits vor den keltischen Gebirgsstﬁmmen gekannt und bearbgitet haben. : im Besitze des Stapclrcchtcs fir Holz und Eisen: ‘Auch ein umfangreicher Handel
Schon im frithen Mittelalter spricht man von ,bayrischen Schwertern® mit : nach Venedig hat schon im 13. Jahrhundert gebliiht. 1360 gibt Herzog Rudolf
grofBter Anerkennung, und das Annolied erginzt dazu, daB man in heidnischen ' an seinen Burggrafen in Steyr den Befehl: ,Dass man das Eysen keine andere
Biichern iiber die alte Stadt Regensburg, die bayrische Hauptstadt, lese; ,noricus : Strasse dann gegen Steyr an die herzogliche Maut fiihre®, und 1371 wird die Fin-
ensis, daz diutet ein Swert bayrisch.“ Verstiandlich, daB8 Karl der GroBe verbietet, fuhr von Eisen aus Bohmen und Bayern verboten. Einer Entscheidung von 1379
die wegen ihres Damastes, ihrer Elastizitat und Schérfe iberaus geschitzten Schwer- nach miissen venetianisché Waren und Eisen itber Steyr und nicht ither Waidhofen
ter an Slawen und Awaren auszufithren. 864 wird das Ausfuhrverbot auch auf die gefithrt werden. 1381 wird ,,jedem Steyrer, der auf dem Wasser fahre auf der Enns
Wikinger ausgedehnt, Welche Bedeutung aber ein Schwert im Leben eines Menschen oder Donau, ober- oder unterhalb der Enns mit Flossen oder Schiffen, dass er
dieser Zeit hatte, mag uns die Tatsache vor Augen fithren, daB3 in den Bruchstiicken darumen niemanden nichts zu geben schuldig sey eingeriumt. 1384 wird der
altnordischer Literatur 176 Schwertnamen erwihnt werden. Die in der Wieland- Streit der Steyrer mit den Weyrer Biirgern zugunsten der Steyrer entschieden.
sage der Angeln und Sachsen berichtete Technik der Eisenhiirtung durch Verwen- Demnach miissen die Weyrer ihr Eisen gegen Steyr fithren und dort drei Tage
dung tierischer Ausscheidungen, die den nétigen Kohlenstoff zur Stihlung lieferten, feilbieten. Im 14. Jahrhundert kommt es schon zu einer Produktionsteilung zwischen
soll bei uns nicht im Gebrauch gewesen sein. DaB wir immer wieder Berichte iiber Klingenschmieden und Messerern, die das Beheften und Beschalen der Klingen
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iibernahmen, zu ihnen gehéren noch die Schleifer, 1407 erhalten die Steyrer Messerer
die #lteste 8sterreichische Messererordnung., 1410 muf3 Herzog Ernst von Osterreich
auf Beschwerden der Stadt den Kirchdorfern verbieten, Eisen nach Siiden iiber
den PyhrnpaB zu fithren; er bestitigt auch die Rechte und Gewohnheiten der
Steyrer Messerer. Spiter versucht Steyr, das damals nach Wien die schonste und
groBte Stadt Osterreichs ist, im Kampf gegen Leoben, der Zentrale des Rauheisen-
handels, der Stitte der Erzeugung der Sudpfannen fiir alle dsterreichischen Salinen,
die Einfuhr iiher den Paf zu verhindern. Am langwierigsten und schwersten aber
ist der Kampf um die Fithrung in den Eisenwurzen mit der bischéflich-freisingischen
Stadt Waidhofen an der Yhbs, die bis ins 13, Jahrhundert Steyr durchaus
ebenbiirtig bleibt.

Diese Stadt an der Ybbs, deren Schmiede zu Beginn des 16. Jahrhunderts die
Tiirken ,am Heidl” aufs Haupt schlugen, beschiftigte am Hoéhepunkt threr Ent-
wicklung im 15. Jahrhundert allein 60 Klingenschmiede und 100 Messerermeister,

10 Nagelschmiede, 10 Sensengewerke mit mehr als 100 Knechten, 25 Werkstitten

der Lot- und Gewichischlosser, 26 Zirkelschmiede (Schraubstéckl), 10 Ringpanzer-
schmiede, 15 Bohrerschmiede und 4 Nadelwerke. Dazu kam das nahe Yhbsitz und
andere mehr., '

Schon 1464 bestitigt Kaiser Friedrich 111, den Steyrer Messerern ihre Satzungen
neu, wodurch der alte Rivalenstreit zugunsten Steyrs beendet wird. 1516 weif} sich
die Stadt durch Griindung der Gesellschaft des gestreckten Stahles den kostbaren
» Vordernstahl® zu sichern und es gelingt ihr, den Fernhandel mit ,geschlagenem
Zeug, Scharsach und Eisengeschmeiden® fiir sich allein zu behaupten. So Uber-
fliigelt Steyr nicht nur Waidhofen, sondern auch die Stidte an der Mur. Nach dem
Riickschlag durch den Verlust seiner Mark war esschon im 13, Jahrhundert wieder
in Blite gekommen und arbeitet sich bis in die Mitte des 16, Jahrhunderts als
»Hauptmessererwerkstitte” mit seinen 200—300, nach anderen Angaben zeitweise
sogar 1000 Messerermeistern, zu der fithrenden siiddeutschen Messererzentrale empor.
Seine Messerer und Schwertfeger tragen in ihren Ziinften uraltes Brauchtum weiter,
sie sind vor allen anderen die Hiiter der Schwerttdnze. So tanzen sie auch Kaiser

Leopold I. 1680 im Hof des Schlosses zu Ehren einen Schwerttanz. Als Handels-.

und Exportzentrum des Innerberger Stahls unterhilt die Stadt eine Hauptnieder-
lage in der fondaco dei tedeschi in Venedig, wo die Steyrer an der ,,Schwabentafel®
sitzen. Uber Regensburg, dessen Kaufleute als Kreditgeber sehr einflufireich sind,
geht der Handel in die Linder des Westens, itber Wien lduft der Handel mit Ungarn,
Polen, RuBlland und weiterhin nach dem Osten. Schaffhausen wird um 1400 als
Handelspartner genannt, Basel und Augsburg folgen. Schon 1392 wird die Hanse-
stadt Litbeck als Ausfuhrhafen steyrischer Qalititsarbeit nach London und Spanien
— und spéter in die Neue Welt — erwihnt. Sehr dichte Fiden laufen nach Niirn-
berg, einer der stirksten Konkurrentinnen Steyrs. So ist die Wappentiire der Steyrer
Pfarrkirche eine Niirnberger Arbeit, und die Hammerherren von Gaflenz erbauen
im 15. Jahrhundert am Heiligenstein eine dem Niirnberger Stadtheiligen Sebaldus
geweihte Kirche, Kaufleute aus Steyr besuchen ihrerseits die Markte von Kiew
und Konstantinopel.

Seit 1564 durch die ,landesfiirstliche Eisenkammer®, seit 1581 durch ,die
Eisenkompagnie® und seit 1586 durch die ,,Eisencbmannschaft® regelt Steyr die
Zuweisung des Roheisens und Stahles und ist die preishildende Stelle. Die Stadt
wird endlich beim wirtschaftlichen Neuanfbau 1625, der auf die ,,Unwiirde (den
Niedergang) des Fisenwesens zwischen 1618 bis 1624, wozu noch das Einfuhrverbot
fiir steyrisches Eisen nach England kam, folgte, zur unumstrittenen Kénigin des
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Abb. 2 Steyr oder Styria, eine kleine, wohlgebautz Siadt und SchigB in Oberosterreich wnd cine aus den
7 Lands Furstl Stidten, bey welcher sich die Fliffe Steyer und Ens vereinigen. Sie treibt einen stavken
Eisen Handel, und liegt ¢ Meilen von Liniz . . .

Bereiches. So verschaflt Verarbeitung und Verschleil des Innerberger Eisens durch
diese Stadt bei einer anderorts unerreichten Qualitit Oberdsterreich durch Jahr-
hunderte innerhalb der europiischen Wirtschaft einen fithrenden Rang. Ober-
dsterreich ist, so miissen wir erkennen, bis zur Erwerbung des Innviertels mindest
ebenso ein Industrie- wie ein Bauernland. Threr alten Fiihrung entsprechend, wird
Steyr zum Sitz der ,Innerberger Hauptgewerkschaft™ auserwiihlt, Diese fafit alle
H»Drei Glieder des Eisenwesens des Ennsraumes in einer ,Hauptgewerkschaft™
zusammen und kann woll als der erste friithkapitalistische Konzern in unserem
Lande angesprochen werden. Spiter findet eine Zerlegung in vier gewerkschatftliche
»Bisenkammern® statt, 1783 wird in Steyr das ,Berggericht fiir ob und unter
der Enns“ aufgerichtet und damit neuerlich seiner historischen Bedeutung
Rechnung getragen.

Was haben wir uns unter den drei Gliedern vorzustellen? Die Dreigliederung
entwuchs der Arbeitsteilung, die im Laufe der Entwicklung sowohl vom Technischen
wie vom Merkantilen her notig wurde. So gewinnen wir bei flieBenden Grenzen
folgendes Bild: Als im 12, und 13, Jabhrhundert an Stelle des Windes immer mehr
Woasserkraft verwendet wurde, trat naturgemiaB eine Verlagerung ein, die primitiven
Windherde und Windéfen auf den Berghéngen wurden bedeutungslos, man suchte
die Tiler mit den Wissern auf, erst noch in déf Nachbarschaft des Erzberges, wo
die Radmeister ihre Schurfrechte besafen und zur Verhiittung ihre Blahéfen,
»Plahhiuser” genannt, errichteten. Urspriinglich hatten sie gleich ein Hammerwerk
dabeil. Es lag also noch eine volle Betriehseinheit vor, in der die Radmeisterin fiir
die Ernihrung und nicht selten auch fiir die Bekleidung der Knechte zu sorgen hatte.
Da durch driickende Holzverknappung und Platzmangel diese Einheit nicht halthar
war, kam es vom 12, bis 14. Jahrimundert zur Trennung der Schmelzbetriebe von
den Himmern und ,,Frischhiitten®, die das Rauheisen auf Stahl verarbeiteten und
die weiter vom Erzberg ins holzreiche untere Ennstal abwanderten und so die
Entstehung des Innerberger Hammerbezirkes einleiteten. Die Radmeister ver-
hiitteten nun — wenigstens im grofien gesehen — das ,Rauheisen® in ihren ,Rad-
werken®, wie sie in Eisenerz seit 1439 heiBlen, das ihnen in Wagen, meist im Tandem-
zug, ebenso wie die Holzkohle zugefiihrt wurde. Sebastian Miinster bringt in seinem
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dritten Buche im Kapitel ,,von dem Bergwerk so zu unsern Zeitén® eine mit sieben
farbigen Holzschnitten belebte Darstellung: ,,. . . vnd also fiir und fiir bis es auf3
den berg kam. Da kommt es andern werckern in die hend [ nemlich die es schneiden
vnd waschen auff dem sumpff | oder weschen mit krucken / oder weschen mit dem
syp [ darnach klauben es die weyber. Weiter bocht man es auff dem bochwerk [ dz
ist [ man zerstoBt es mit stimpfflen |/ und endtlich lefert vnd theilt man es vnder
die gewercker oder fronherrn | die lassen es darnach schmelzen [ wo es eim jeden
gelegen ist.” . .

Aus diesem Rauheisen gewannen sie in meist siebenmaligem Ausschmelzen,
wobei die Blashilge nun nicht mehr wie in fritheren Zeiten durch Menschenkraft,
sondern durch Wasserrider getrieben wurden, die ,,Rohluppe®, einen Schmiede-
eisenkuchen, der spiiter meist ,MaaBeln®, frither ,der Wolf* genannt wurde.
Im ,Lauchen® wurde er in zwei Teile gespalten. Dieses als ,,HalbmaB* oder auch
»Halbhzeug®” bezeichnete Eisen wurde dann in den Himmern zu ,geschlagenem®
Zeug, Schmiedeeisen und Stahl weiterverarbeitet. Als landesfiirstliches Regal
bedurfie diese Verarbeitung schon seit 1519 eines eigenen Konsenses, Von einem
Hammer in Weilenbach wissen wir schon seit 1350, von einem in GroBreifling
seit 1413. 1498 gehen etwa 20 grofie ,;welsche” Hammer, 1556 21 steirische und
schon 28 oberdsterreichische. Im Jahre 1568 ist ihre Zah! allein im Bercich des
Innerberger Hammerbezirkes auf 50 welsche und 95 kleinere ,,deutsche® Hammer
angewachsen,

Die Blihofen oder Radwerke wurden in der Steiermark schon im 13. Jahe-
hundert zu Stuckéfen, die einige Meter hoch waren, weiterentwickelt. Lederne
Blashilge, ab 1205 am Erzberg nachgewiesen, aber wesentlich #lter, fithrten die
notige Luft zu, Tm 15. Jahrhundert kamen hélzerne Blasbilge auf, So wie frither
die neuen Rider, gaben nun sie den Namen: die Stuckéfen heien nun ,,Blaséfen®.
Sie konnten schon gegen sechs Meter hoch gebaut werden. Daneben bestanden die
alten ,Rennfeuer” der Windéfen als primitive Form mit nur brotlaibgroBen,
unreinen Schmiedeeisenkuchen weiter, In diesen, spater ,,Waldhiitten” genannten
Hausschmieden der Kloster und Waldbauern wurde ein oft recht angefochtenes
»Waldeisen* erschmolzen. Der wesentliche Unterschied der beiden Schmelzarten
bestand darin, daB beim ,Rennfeuer®, in dem das Wort ,,rinnen® steckt, die ,,MaB*,
»Luppe” genannt, herausgenommen werden konnte, bei den Stuckéfen aber
mufBte jedesmal die Brust des Ofens gedffnet werden, um die allmihlich 800 kg
schwer gewordenen Luppen mit Zangenketten herausziehen zu kénnen, Die noch
in den Schlacken steckenden Eisenkédrner wurden im ,, Waschwerk® herausgewaschen,
Das so gewonnene Eisen wurde im Zerrennhammer entkohlt und veredelt. Dies
war auch fir den ,FloBofen“ die unerlafliche Arbeitserginzung. Auf Bild 85
sehen wir Kaiser Maximilian 1. in der Darstellung des Pulkauer Meisters von 1505

- beim Abstich eines FloBofens. Es ist der neueste Typ, der eben aufgekommen war,
der unmittetbare Vorldufer unserer modernen Hochéfen. In ihm wurde nun nicht
mehr schmiedbares Eisen, sondern hochgekohltes Roheisen hergestellt, das, wie
erwihnt, erst in einem zweiten Gang im Zerrennhammer durch einen Entkohlungs-
prozeB in schmiedbares Eisen verwandelt wurde,

Die Hammerherren lieferten die verschiedensten Erzeugnisse ihrer Ver-
edlungsindustrien, so sie als Gewerke nicht selbst verlegten, an die dritte Gruppe,
die Eisenhiéndler oder Verleger in Steyr, aber auch in Waidhofen. Diese
Erzeugnisse der Stab- und Blechhimmer wurden an die Kleinindustrie durch die
Verleger weitergeleitet; auch verschleiten diese den Innerberger Stahl und ver-

_ sandten die Erzeugnisse in alle Welt. In Steyr hatten nicht nur viele Hammerherren

14

T A e PRt =

L}

1nd die bedeutendsten Hiandler ihren Sitz, es wuBte sich auch die Stadt selbst
‘einen bedeutenden Anteil an den Geschiften zu sichern und trat besonders Ende
des 18. Jahrhunderts als GroBverleger auf. DaB auch die Kasse und Buchhaltung
der ,Hauptgewerkschaft der Stachel- und Eisenhandlungen im Lande Steyr (ge-
‘meint ist Steiermark) und Osterreich® wieder in Steyr ihren Sitz hatte, ist selbst-
verstindlich. Beim einfluBreichen Steyrer Patriziat lagen die Schliissel von Eisenerz.
So dediziert und offeriert M. Merian auch ,,den wol Edlen, Gestrengen und Vesten
N. N. Herren der Innerbergschen Haupt-Eysen- und Stahl-Handlungs-Gewerk-
schaft“ seinen ,Fisenerzstich von 1649 Die Hammer und die Kleinindustrien
agen jedoch nur zum Teil in der Stadt, Uberall an den klaren Wissern der Eisen-
wurzen klangen die welschen oder die deutschen Himmer durch die Tiler, sie
rhielten ikr Echo auch aus dem Lande nérdlich der Donau; da die groBen Még-
lichkeiten der Alpentiler mit Wasserkraft und Holzreichtum nicht mehr geniigten,
wurden die dunkien Wisser der Aist und Naarn nérdlich der Donau, der Maltsch
und der Moldau Stidbdhmens einbezogen. Es ist also die ganze Osthilfte Ober-
dsterreichs zum Teil schon im 16. Jahrhundert, besonders aber im 18. und noch
bis ins 19. Jahrhundert herein, Eisenland. Das Eisenwerk St. Gabriela in Deutsch-
Beneschau war so bedeutend, dafl es.von Kaiser Franz 1. eines Besuches gewiirdigt
wurde. Die aufgelassene Zisterze Goldenkron an der Moldau wurde eine Eisenfabrik,
und auch im angrenzenden Waldviertel war eine Hiitte. Wirtschaftlich sehr arme
Gebiete erhielten dadurch zusétzliche Arbeits- und Verdienstmoéglichkeiten. Nach
einer Aufstellung wurde Oberdsterreich nur voriibergehend von der Steiermark
eingeholt und lag mit 5¢ Himmern an der Spitze der Alpenlinder, wihrend die
Steiermark die lingste Zeit nur 41, Niederosterreich 30, das eisengewaltige Tirol
der Fugger nur 12, und Krain und Kirnten, die Wiege der frithgeschichtlichen
alpenlindischen Eisengewinnung, je 10 aufwiesen.

Freistadt fillt bei dieser Betrachtung eine ihnliche Rolle fitir das Miihlviertel
zu wie Steyr fir die Eisenwurzen. Es besaB nicht nur wie Steyr, Krems und Wien
das Eisenniederlagsrecht, es erhielt auch durch Joseph I. das Eisenstapelrecht und
war nicht nur Mittelpunkt fiir das Miihlviertler Eisenwesen, das schon frith bis
Leonfelden (5 Hémmer) und Gramastetien hiniiberreichte, sondern, da es an der
StraBe nach Norden liegt, beherrschte es auch den Handel nach Béhmen und
Sachsen und in die nordischen Linder. Auch als Messererstadt war es von Bedeutung.
Es ist kein Zufall, daB die Freistddter. Sensenschmiedeordnung die dlteste von ganz
Osterreich ist und auf 1502 zurlckgeht. Der Sitz der Sensenschmiedezunft in
Gramastetten ist gleichfalls schon fiir das 16. Jahrhundert belegt.

Wohl am frithesten saBen die Se¢nsenschmiede in Waidhofen. Es waren nur
10, doch kamen 9 weitere dazu, die nicht in der ;,Companie® eingetragen waren,
Steyr hatte 17, ganz Oberdsterreich die meiste Zeit 53 Sensenschmiedemeister,
das war mehr als ein Drittel Gesamtisterreichs. Die Sensen- und Sichelindustrie
Scharnsteins (Fa. Redtenbacher) ist noch heute die groBte der Welt, Schon 1586
hatte sie allen Widerstinden zum Trotz Helmhart Jérger vom Krems- und Teicheltal
auch ins Almtal verpflanzt, In der Mattighofner Innung waren die Hammer des
Innviertels an der Mattig bis Braunau hinauf und bis Mondsee und Thalgau
hinunter vereinigt. Auch bel St. Wolfgang am See, Schérding am Inn und im
Donautal (Sauwald) gingen frither Himmer. Im wasserreichen Siiden des Landes
blieb das Salzkammergut seiner Sonderaufgabe vorbehalten: dort hat Menschen-
kraft, Wasser- und Holzreichtum ausschlieflich der Salzgewinnung aus seinen
Bergen zu dienen,
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Was die Verleger fiir die Stadte, das bedeuteten vielleicht noch in héherem
MalBe die Gewerke und Hammerherren fiir das von den verschiedensten Klein-
industrien lebende Land; vor allem waren es die Herren der Sensenhimmer,
unser ,schwarzer Adel®. Die Namen der ,schwarzen Grafen® biirgerlichen Blutes
zu nennen, heift eine stolze Welt heraufbeschwéren: die Koller und Moser, die
PieBlinger und Redtenbacher, die Fellinger, die Steinhuber und Schréckenfux,
die Kaltenbrunner und Holzinger, die Freinschlag, die Blumauer und viele andere.
So sind die patriarchalischen Herrensitze nicht nur Fundgruben fiir alte kunstvolle
Schmiedearbeiten, sondern sie erfillen in mehr als einer Beziehung das Bild, das
uns Adalbert Stifter im Rosenhof seines Nachsommers vor Augen stellt. Aus sehr
bescheidenen Anfingen hatten sie sich in Jahrhunderten zu fithrenden Geschlechiern
unseres Landes heraufgearbeitet. Sie waren wirklich die ,Seele® ihrer Gewerke
und auf ihren Schultern ruhte durch mehr als drei Jahrhunderte das Schicksal
ganzer Landstriche., Wie dicht sie sich aneinander drangten, sehen wir noch heute
in Kirchdorf-- Micheldorf, wo, schon seit 1520, in der Barockzeit 45, ja spiter
57 Werke in Betrieb standen. Auch Spital am Pyhrn, Windischgarsten und Steyrling
mit ihren Werkweilern waren berithmte Stitten der ,,Sengstschmiede®, die rasch
das urspriingliche Zentrum Waidhofen tiberfliigelten. In Micheldorf erfand Konrad
Eisvogel schon im 16. Jahrhundert den Wasserbreithamnmer, Viele S6hne der
kinderreichen Familien haben, dhnlich wie die ausgewanderten Protestanten Steyrs
in Solingen, neue Industrien mitaufbauen geholfen. Oder sie griindeten, wie die
berithmten Zeitlinger in Knittelfeld, die Micheldorfer Weinmeister in Méderbrugg,
die First des Krems- und Steyrtales in Thérl und in Scheibbs neue Sensenwerke.,
Sie verfiigen heute noch in ihren Himrnern iiber einen ihnen seit Generationen
bekannten Stock Eisenkundiger, denen das Geheimnis des Schmiedens wie ihnen
selber Im Blute Hegt,

. Die Fisser, in die die Sensen, den Wiinschen der Vilker angepafit, in vielerlei
Typen entwickelt, verpackt wurden, gingen in einer uns heute beispiellos erschei-
nenden Ausfubr nach Deutschland, Frankreich und in die Schweiz. Trotz der Nihe
Solingens und Remscheids vermochten sie sich auch in den Niederlanden durchzu-
setzen, denn ithre Qualitit war unerreicht. Millionen von Stiicken nahm der Ost-
markt auf, Die russischen, polnischen, ukrainischen Linder bis hiniiber in die
wasiatische Tartarey®, von wo sie bis China verhandelt wurden, blieben auch dann
noch Abnehmer, als der Westmarkt durch einen unvergleichlichen Markenschwindel
verlorengegangen war. Seit 1595 war jede Sense gemerkt. Diese vielfach sinnbild-
haften Zeichen wurden trotz Zufligung einer staatlichen Marke unter Joseph II.
einfach gefilscht, und in acht Jahren war der Westmarkt verloren. Noch 1848
erzeugten vier Hammer an der Schwarzaist im Mithlviertel, der Sag-Riedl-Ober-
hammer und der im Hammerl, 65.000 Strohmesser und 90.000 Sensen, Senseh aus
dem RoéBlhammer bei Leopoldschlag gingen nach Krakau und Kiew. Wurden im
Jahre 1905 in Oberdsterreich in nur mehr 17 Betrieben sechs Millionen Stiick
Sensen erzeugt, so sank bis 1937 die osterreichische Gesamtproduktion fast auf
dreieinhalb Millionen jihrlich herab, Mit dem Zerfall Furopas gingen auch die
Ostmiirkte verloren, so dal3 heute nur mehr zweieinhalb Millionen ausgefithrt
werden.

Neben der Sensen-, Sichel- und Strohmessererzeugung gibt es noch eine ganze
Reihe von Spezialindustrien in Kleinwerken, die bis auf den heutigen Tag der
Handfertigkeit nicht entbehren kénnen und deshalb am Leben geblichén sind.
So erzeugten Molln, Griinburg, Breitenav und Ramsau eine einzigartige Spezialitit,
die sogenannten ,Maultrommeln®, deren schwingender Stahlfeder man seltsam
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und: Jean Paul wurde zu Trinen gerithrt. Noch heute verwenden unsere Gebirgler
die’,,Brummeisen®: so mancher Bursch bringt damit seiner Lichsten ein Stindchen :
' - I woaf} net, glumpazt die Glocken,

Oder tropfazt der Schotten (Schottenkise),

Oder mungazt die Kuah,
Oder maultrommelt mei Bua?
fragt die Sennerin. Unser heimatlicher fahrender Sanger Franz Stelzhamer spielte
usschlieBlich dieses wralte Volksinstrument, das sein Gepick nicht beschwerte,
Heute werden nur mehr in Molln Maultrommeln erzeugt. Ist die Mollner Zunft
wohl erst seit 1679 bekannt, so ist das Instrument doch schon an gotischen Plastiken
ziv schen und dic Erzeugung zweifellos viel ilter. 1841 betrug die Erzeugung noch
360.000 Stiick. AnlaBlich des Ischler Pfadfindertreffens 1951 wurde die Maul-
trommel ‘wieder weithin bekannt und vor Vergessenheit bewahrt.
“  Dann kennen wir seit 1422 den Bestand der »3charsacher”, der Trattenbacher
Messerer, die sich 1680 zu einer eigenen Innung vereinigten. Sie lieferten jihrlich
125.000 Kneife und 3,200.000 Messer, In Trattenbach werden die Taschenfeiteln,
- pZauckerln®, erzeugt: einklingige Messer ohne Feder mit bunten Holzgriffen.
Weit ins Mittelalter reicht die Erzeugung in den Lanzenhimmern zuriick, die
unter anderem in Leonstein und bei Pergkirchen im Miihlviertel liefen. Das Miihl-
viertel war besonders durch seine Sagen beriihmt. So lieferten die Himmer der
Freinschlag in Kénigswiesen die ,,Gamssagen® (um 1880 noch dreitausend ,,Bauch-
sigen” allein!). Die Klausschmiede bei Pierbach und der Windhagerhammer
brachten die ,,Léwensidgen® mit der Rose als Marke auf den Markt. Andere Sige-
schmiede saBen in UnterweiBenbach. Noch 1775 erzeugten allein hundert Miihi-
viertler Werkstitten Werkzeughimmer, Draht wurde in den Windhager
Zeinhdmmern und seit 1827 im Josefstal gezogen. Alt-Linz beschiftigte 24 ver-
schiedene Schmiede. :

Das Laussatal und Losenstein waren Hauptsitze der Sichel- wnd Nagel-
schmiedezunft. Die aus Stahl gefertigten oberdsterreichischen Nigel erfreuten
sich besten Rufes, schon im 16, Jahrhundert lebten 200 Meister samt ihrem » Volke®
davon. Bis in unsere Tage wurden in Losenstein in Handarbeit 22 verschiedene
Nageisorten verfertigt, darunter auch die von den »Genagelten®  bekannten
wSchernken®. Noch 1845/46 erzeugten allein 250 Dambacher Nagelschmiede
wochentlich 50.000 Nigel, 103 Losensteiner Nagelschmiede 15 Millionen ,,Pariser-
stifte” und die 34 aus Garsten 10 Millionen. Gleichzeitig entstand in Wels 1841
schon die erste Nagelfabrik. Auch in Steyr selbst saBen Nagelschmiede, ebenso in
Wels, Lambach und Enns. Wels hatte eine Nagelschmiedezunft. Schon 1763 erfolgte
ein -Verbot der Nageleinfithr. : e

In Dambach, Kleinraming, im ,goldenen” ‘Steinbach und anderen Orten,
wie vor 'allem in Steyr und seinen Vorstadten, wird das Gewerbe der Messerer
und Klingenschmiede gepflogen. Erstere erhielten schon 1407 die Bestitigung
ihrer Rechte, die in Steinbach 1462, Die Steyrer Klingenschmiede folgten 1488.
1608 betrug die Jahresproduktion 861.000 Messer. Ihre Leistung vor allem begriin-
d.cte den Ruf Steyrs. Die Welser Messerer, Klingenschmiede und Schieifer haben
sich seit etwa 1500 bei guten Mirkten, so auch in den Karstlandern, rasch entfaltet;
1561 waren es schon 32, Die SchleiBheimer Messerer und Schleifer waren die
Geldgeber fir den dortigen spitgotischen Hochaltar. Auch in Enns und Bad Hall
sallen sie, die in Freistadt sind schon erwihnt, In Steinbach waren auch Scheren-
schmiede titig, in Wimsbach, in Héhnhart, in Kematen, sowie in StraB und

~
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Steinerkirchen am Innbach werden und wurden Hacken und Schaufeln und
anderes erzeugt, Das Zentrum der Schuhahlenschmiede lag schon im 15. Jahr-
hundert in Steyr {die Meisterbiicher haben sich bis 1590 zuriick erhalten). Der
Sohn eines Ahlenschmiedes, Wolfgang Widmer, wurde Abt im Miinster an der
Krems. Dietmar von Losenstein zog um 1550 Fachleute aus Schmalkalden bei
Niirnberg heran. Schon seit etwa 1380 sind fur Gaflenz, GroBraming und die
Forstau Schrottschmiede urkundlich belegt. Die Handwerksordnung der Steyrer
Schrottschmiede reicht bis 1655 zuriick. Die Steyrer Feil(en)hauer, die s¢it 1565
eine eigene Innung bildeten, verarbeiteten jihrlich 4000 q Stahl. Threr Handwerks-
ordnung waren seit 1616 auch die Zirkelschmiede unterstellt. Steyr versorgte
Leipzig mit Buchahlen, bei deren Erzeugung auch Midchen titig waren, und mit
geschmiedeten Buchbindernadeln, doch war ihre Herstellung nicht allein auf Steyr
beschriinkt. Die ,Nadler” sind seit 1362 in einer eigenen Zunft vereinigt. 1567
folgten die Kaltschmiede, 1580 die Zweckschmiede, die auch in Gleink zu finden
waren. Die Erzeugung von Schwarzblech wie von Sébeln und Gewehrteilen als
Vorliufer der GroBindustrie wire ebenso fiir Steyr zu erwihnen wie etwa das
Schmieden von Bohrern, doch teilt es die Erzeugung von vierzehn Typen mit
Gaflenz und Griinburg und mit Waidhofen, Zell und Ybbsitz in Niederosterreich.
Ahnlich lagen die Verhiltnisse bel den Scherschmieden (Schermesserer) und
bei der Erzeugung der 48 verschiedenen Feilentypen. Endlich hat Steyr auch
Rasierklingen geliefert. Die Erzeugung von Kerzenleuchtern, die schon frith in
Gebrauch standen, lag hingegen bei den Waidhofhern, dhnlich waren auch die
7 Sagblattertypen deren Domine. Fischangelerzeuger und Nadler waren im Lande
verteilt. In der Zunft der Steyrer Biichsenmacher waren ,,die Friemwerkschlosser,
Uhr- und Pichsenmacher” vereinigt. Damit sind die Steyrer Eisenbetriebe aber
noch nicht erschépft. Da waren noch Lettschlosser, Scharsachschmiede, Hammer-
und Rohrschmiede, Ringmacher, Sporer und Haubenschmiede, endlich die Wagner
und Hufschmiede, die wohl vor allem als die Meister der Grabkreuze, Gitter,
Steckarme usw. anzusprechen sind. Selbst das Innviertel war nicht ganz arm an
Eisenverarbeitung, so saBen 1761 neben Steyr auch in Ried und Schirding
Waffenschmiede.

Das Rild der Leistung der Eisenwurzenlandschaft blicbe unvollendet, wiirden
wir nicht auch der mindestens bis zum Jahre 1500 zuriick verfolgbaren Hostien-
oder Oblatenecisenerzeugung in Ybbsitz {in Niederdsterreich) gedenken. Die
Yhhbsitzer ,Waffeleisen” waren so beliebt, daB von dort aus ganz Osterreich,
Ungarn, Schlesien, Polen und RuBland beliefert wurden. Bei uns iberwiegen die
runden bei weitem die viereckigen Formen. Sie trugen die verschiedensten Zeich-
nungen religiéser Vorwiirfe: Adam und Eva, Osterlamm, Triumphans, in der
Gotik vielfach . sehr urtimlich, die meistens mit einer Schrift umgeben waren
(Bild 14). Ybbsitz erzeugte ferner iiber fiinfzig Arten von Zimmermannshacken,
die in Hand-, Klieb-, Band-, Breit-, Riissel-(Tiroler)hacken gegliedert wurden,
zu denen noch die heute ganz auber Gebrauch gekommenen Queriixte kamen,
Ebenso die verschiedenen Léffel und 12 verschiedene Arten von Pfannen, die
auf Pfannknechte, Roste, die bis ins 14, Jahrhundert zuriick verfolgbar sind, gesteflt
wurden, sowie die Feuerhunde (Feuerbicke) und vor allem die Krautmesser
wurden dort verfertigt. Ybbsitz war auch der Sitz der Reifmesserschmiede,
die 14 verschiedene Typen entwickelt hatten, und der Schafscherschmiede, wihrend
die Scherenschmiede wieder in Waidhofen saflen {9 Typen). Lotschlosser und
Zirkelschmiede (29 Typen) arbeiteten an der Ybbs wie an der Steyr. Auch die
Saghalter kamen aus Niederdsterreich, Von den Pfannschmiedehiammern,
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die 1841 arbeiteten, liefen in Steyr 7. Das Innviertel hatte einen in Munderfing.
In der Zeit von 1810—1820 finden wir selbst fiir das wasserarme Gallspach je einen
Nagel- und Messerschmied sowie einen Nadler. Auch in Hofkirchen an der Trattnach
ging ein Hammer. Die Bezeichnung ,Hackenschmiede® 148t auf sein Arbeitsfeld
schliefen. Auch Riucherkrinze, Wurstrésten, Totenleuchten, Span- und Wachs-
stockhalter, ebenso Wiarmebecken, Brandstempel und Huthalter erinnern uni noch
an die Bedeutung des Eisens im tiglichen Leben.

Der alten Herrin des Innerberges, der landesfiirstlichen, privilegierten Nieder-
lagestadt Steyr, die einst itber die Mirkte von Enns und spiter von Linz, Wels und
Passau um 1500 bis in die fernsten Hansastidte lieferte, wurde ihre Stellung nicht
mithelos zuteil, war auch das Zusammentreffen von tragender Enns und treibender

Steyr, Holz und Getreidenahe besonders giinstig. Aber auch die riesigen Walder .

der alten ,Waldwidmungsbezirke® — noch heute entspricht der Waldreichtum
dicser Gegend dem Finnlands — vertrugen keinen Raubbau, und die starke Vieh-
haltung der Radmeister ging nur zu sehr auf Kosten des , Kohlholzes®, so dafB3 wir
schon 1498 die erste uns bekannte Verordnung, die den Holzkohlenbedarf
sichert, haben. Bereits 1539 wurde im Eisenbezirk ein Reutverbot gegen ,ledige
und unangesessene Knechte und Dirnen® erlassen. Schon 1767 kam Geboltskirchner
Steinkchle nach Steyr, und wenn 1798 der Gewerke Hierzenberger die Verfeuerung
von Torf versuchte, was jhm wegen ,,Staubens™ untersagt wurde, so mdgen wir
daran erkennen, wie die Holzverknappung immer wieder gedroht hat. Es war
nicht nur das Kohlholz allein, es verschlangen auch die zahlreichen Rechenbauten
— der erste grofBie Holzrechen fiir Hieflau ist fiir 1502 belegt —, durch die man
nicht nur die Enns, sondern auch deren Zufliisse, vor allem die Salza, als Triftwasser
kunstvoll ausbaute, endlich der Bau von Schiffen viel von diesem wertvollen
Material. Sollte das Leben der Eisenwurzen gesund weiterwachsen und Steyr seine
Fithrung behalten, sollten die Arbeitsleute, soflte das hungernde ,,Gesindel® bei
Teuerungen in Ruhe gehalten und die Verproviantierung in den Waldgebirgen
gesichert sein, so war auch das mindest ebenso wichtige Verkehrsproblem durch
eine geregelte und gesicherte Verbindung mit dem Erzberg zu lésen. _
Wie bei den Romern folgt der Transport des Eisens lings der reienden
Enns auf der ,EisenstraBe®, auch ,EisenkammerstraBe® genannt. Auf den auf-
und absteigenden Trassen bringen die Pferdefuhrwerke in zeitraubenden und
mithsamen Fahrten die schweren Lasten in die Stadt hinaus. Fiir das Wegstiick
von Kleinreifling an werden 6 T'age benétigt. 1510 ist die ReichsstraBe durch das
Palten- und Ennstal so schlecht, daB man den Kaiser bittet, fiir Mautgebithren
sie wieder herstellen zu lassen. Noch 1577 gilt die Strafie nach Steyr als ein ,,steiniger,
unflitiger, schiecher Weg“. Mehr als 1250 kg vermégen die Rosse nicht zu ziehen,
die Wagen nicht zu fassen. Ein FloB schafft in 6—9 Stunden 60 Zentner nach Steyr.
So taucht schon 1533, am Beginn des 16. Jahrhunderts, in dem die Hammerbetriebe
am Héhepunkt ihrer Bliite stehen, der Plan auf, durch einen ,,Schiffs- und RoBweg®
‘die Gefahren der Enns von Steyr aufwirts mit ihren Schwillen, Wildschluchten
und Felsenklippen, die die Wasserfahrten bisher sehr beschwerten, zu bannen.
Doch werden die Arbeiten durch den Tiirkenkrieg zuriickgestellt, Seit 1555 beginnt
dann der Ausbau der FEnns als ,WasserstraBe® fiir den Schiffsverkehr mit Gegenzug
fiir die ,nau-wirtsfahrenden Schiffe. Besonders 1559--1563 schreiten die kost-
spieligen Arbeiten unter der Leitung des Steyrers Lienhardt Prandtstetter gut
vorwirts. Der als Techniker berithmte Tiroler Hans v. Gasteiger, der seinen Wohnsitz
in Grofireifling aufschligt, wo er auch den Rechen baut, fithrt endlich diesen RoB-
oder Treppelweg mit miithsamen Verbauungen und Sprengungen bis Hieflau, so
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daB der ,,Wasserstrang® in einer Lange von {iber-achtzig Kilometern unter gréBten
Schwierigkeiten fertiz wurde, Ein Gedenkstein in Landl berichtet: ,Allhier der
Edel und Kunstreich Herr begraben liegt, Hans Gasteiger der in seinem Leben
Ihr Majestit ein fein Baumeister geben hat, mit Wassergebiu, als da sein, der
Schofweg in d Hieflau hinein, von der Strub den Rechen hier gemacht, die Clein-
vohren und vielmehr erdacht. Im sieben und siebenzigsten an St. Johannes Er
gestorben war, in Weynacht, Gott wolle ihm geben, Auferstehung und ewiges
Leben.” 1583 wird die Schiffahrt aul der Gesamistrecke erdffnet. Nach der
Erweiterung der Schiffahrtsrinne kénnen nun ,,Sechserinnen® mit 250 q Ladung
fahren. Schon in den Jahren 1568—1570 fahren von WeiBenbach aus 599 FloGe
und 78 Schiffe mit rund 36.000 g Eisen nach Steyr hinab. Bis in die Mitte des
19. Jahrhunderts werden jihrlich rund 56.000 g talwirts gebracht. Die vier Pferde,
die die Schiffe wieder zuriick bringen miissen; machen die Talfahrt mit. Sie fithren,
den Schiffsraum niitzend, auf der Riickfahrt etwa 20.000 Metzen Getreide aus den
zugewiesenen Erndhrungsgebieten {,,Proviantbezirk™), vor allem aus der Gegend
von Scheibbs, Burgstall und Gresten in Niederdsterreich ins Gehirge, das die Kéhler,
Eisenknechte und Fuhrleute, die vom Eisen leben, nicht ernihren kann, Der Berg-
mann Sigmund Baimstingl singt 1588 in seinen ,Berckraimen®:

Den Graglachzeug mit Fleifise Denselben tut man gehen

Thut man legen zusamm [ Auf Scheibbs | Gresten und Purgstal /
Welcher von den Misseisen Drumb man Schmaltz | und Weitz und Korn
Im Pliofen kommt herdann | Bringt alles nach der Wahl.

Diesen Nahrungsmittel-, vor allem Getreidetransporten dienen sowochl der
Innerberger Stadel {erbaut 1612) als auch der von WeiBenbach, Hieflau, Eisenerz,
Weyer sowie der erst im 18, Jahrhundert errichtete Stadel in Grofireifling. Friher
wurde die Verpflegung auf der schon 1546 ausgebauten ,Proviantstrafe®, der

. »DreimirktestraBe”, iiber Lunz, Scheibbs, mit der Kopftation in Melk an der

Donau, ins Gebirge gebracht. Diesemn Straflenzug war die Ausweitung der Eisen-
erzeugung gefolgt. 1618 reicht der Innerberger Proviantbezirk vom oberdster-
reichischen Kremstal bis an die niederdsterreichische Pielach und von den
Alpen bis an die Donau. _

Einkehrhéfe und Tavernen sind heute die letzten Zeugen dieser mit dem Bau
der Rudolfsbahn (1863 —1873) versunkenen Welt. Durch die Eisenbahn hat diese
»Waldelschiffahrt® ihren TodesstoB erhalten, nachdem sie fast dreihundert Jahre
thre Aufgabe erfiillt hatte. Die Kastenreither Taverne, der ,Kasten®, schon 1373
urkundlich erwihnt, wo lange eine Eisenlade- und Verrechnungsstelle war, zeigt
uns noch heute auf einem alten Fresko einen Schiffszug, Damit versinkt eine stolze
Welt voll Gefahr, Wagnis und Plage, stillen Fleiles und harter, lebensgefihrlicher
Arbeit (FloBerfriedhof), die von einem unverwiistlichen Humor begleitet war.
Die ¥uhrmannslieder und das Lied von den Hammerschmiedg’solln, der Erzherzog-
Johann-Jodler und die Kohlbauernbuam {Kéhler) der Steyrer Krippe, sie erinnern
uns noch an dieses Volkstum, an unsere alte ,Eisenherrlichkeit®.

Die Arbeit am Eisen ist immer hart. Es sprithen Funken und es gibt Narben.
Lersch singt uns davon in seinem Buch ,,Mensch im Eisen®, Die aus ékonomischen
und politischen Fehlentscheidungen, Krieg, Absatzkrisen usw. entstehende wirt-
schaftliche Not trifft nicht nur die Bergknappen und die Ménner in den Radhiusern
und Himmern, sie trifft ebenso die Meister und Eisenherren in Steyr. Wenn Lukas
van Valckenborgh bzw. Herry met de Bles in der neuen sozialen Kontrastierung
des 16. Jahrhunderts in ihren wihrend ihres Aufenthaltes in Osterreich gemalten
Bildern das diistere Werk mit Waschgrube, Radwerk und Stuckofen mit Rull und
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Feuer im Vordergrund dem freundlichen Herrenhaus auf sonniger Flur gegeniiber-
gtellen, tibersehen sie die seit Generationen bewihrte Werksgemeinschaft, in der
der Hammerherr, der als erster am Platze steht, mit seinen Gesellen in einem
Haushalt lebt, :

Immer wieder wechseln Zeiten der ,,Wiirde® mit solchen der ,,Unwiirde®,
1544 heifit es: ,die eysenwurczel, die weitberuemte gotsgab dises perchwerchs, so
an stahel und guete des eysens all andere eysepackwerck hoch tibertrifft . . . Schon
zwanzig Jahre spiter steckt das ganze Land abermals in tiefer Not. Die sogenannten
»Teuerungs- oder Sterbensliuf® setzen wieder ein. Lohnforderungen und Streiks
der ,polterten®, wie man sie nennt, zeigen, wie sehr die Wirtschaft durch Absatz-
krisen abermals — wiederum nicht zuletzt als Folgeerscheinung der Teilung der
osterreichischen Linder — darniederliegt. 1567 bringt eines der furchtbarsten
Hochwisser, die jemals dieses Gebiet heimgesucht haben, groBen Schaden, ins-
besondere an den Holzrechen, und reiBt einen Teil der Steyrer Uferzeile ein,
Um eine Wiederholung zu verhindern, baut Gasteiger 1573 das gewaltige ,,Neutor®.
1572 wiitet eine Seuche, 1575 bringt die Tiirkensteuer neuerlich eine Lebensmittel-
teuerung. Auch die Eisenkompagnie von 1581 hat eine nur kurze Bliltezeit. 1588
kann Sigmund Baimstingl in seinem ,sonderbaren Gesang oder Bergreymen®, wie
ihn Merian in seiner ,,Anmutigen Stidtechronik zweiter Teil: Eine Reise durch
das Griintzland des alten Teutschland anno 1652° nennt, noch als BeschluB seines
Berichtes schreiben: ,Der barmherzige Gott erhalte diese seine edle Gabe, segens-
reiches Kleinod und Eisen-Bergwerck, desgleichen in ganz Europa nicht zu finden
ist, wovon so viel tausend Menschen (im 16, Jahrhundert um 3000 Arbeiter), Reich
und Arm, ihr Nahrung-Mittel suchen und haben, nach seinem Gétilichen Willen
langwierig /| Amen.“ 1623 ist es der Staatsbankrott, der wiederum neue schwere
Schatten auf das Fisenwesen wirft. Ahnlich wie 1564 wirkt sich die Not wieder in
den Schmelzhiitten bei den Radmeistern am stirksten aus. Eine Hose kostet einen
Wochenverdienst. Die Hilfte der Arbeiter ist brotlos, von 450 Rossen gehen nur
mehr 250. ,Lauter zerrissene und bhalbnackte Leute, denen Hunger und Not bei
den Augen herausschaut®, so werden damals die Menschen der Eisenwurzen mehr
als einmal geschildert. Nur die Ansammlung groBer 'Truppenkontingente in Ober-
dsterreich verhindert einen Verzweiflungsausbruch. Dazu kommen noch die reli-
gidsen Probleme: die Habsburger streng katholisch, die Radmeister und Hammer-
herren fast durchwegs protestantisch, ebenso die Biirger von Steyr. Eif Himmer
gehen durch Abwanderung protestantischer Klingenschmiede ein. 60.000 Zentner
Stahl hiufen sich in den Gewélben Steyrs, die nicht an den Mann gebracht werden
kénnen, Spiter bringt die Umstellung zur modernen GroBindustrie, der Anschiuf3
an den Westen mit seiner neuen Verhiittung — England verwendet seit 1784
Koks — neue Schwierigkeiten. Bis gegen 1850 war ja in Oberdsterreich, eingeordnet
in die Krifte der Natur, Roheisen fast ausschlieBlich mit Holzkohle gewonnen
worden. Das Heranzichen der Steinkohle, die Erfindungen des Maschinenzeitalters,
der modernen maschinellen Puddeltechnik iiber das Thomas-, Siemens-Martin-
zum Bessemer-Verfahren entlasten nicht nur die Menschen, sie bringen auch ein
ganz neues Tempo: so wird nun in 20 Minuten dieselbe Arbeitsleistung erzielt, zu
der man frither etwa zehn Tage benétigt hatte. Bis 1836 war die Jahresproduktion
der Innerberger Hauptgewerkschaft etwa 90.000 Zentner Roheisen, nach 1850 aber
bereits 230.000 Zentner.

1807 verstaatlicht, wird die Innerberger Gewerkschaft 1808 vom ,,Montangrar®
tibernommen,. Thr folgt die k. k. priv. Innerberger Hauptgewerkschaft™, und endlich
entsteht rund 80 Jahre spater unter Aufgabe des jabrhundertealien Verlagswesens
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durch Fusionierung mit Vordernberg und Ankauf weiterer Objekte die ,,Oster-
reichische Alpine-Montangesellschaft®. Neben den staatlichen Eisen-
raffinierwerken gibt es noch etwa ein Dutzend private, sie kommen aber bald
immer weiter ins Hintertreffen und gehen bis 1900 fast ausnahmslos ein,

Auch die Kleinindustrien, die vielfach als Hausindustrie und Familienbetriehe
liefen und zum Teil heute noch weiterbestehen, haben in den letzten hundert Jahren
vielfache Anderungen durch die Industrialisierung erfahren. Eine Unmenge von
Dingen des tiglichen Bedarfes werden in zahlreichen Betrieben, die nun vor allem
der Westbahnlinie folgen, hergestellt, Dort, wo der Sensenahsatz stockie, hat man
die Erzeugung von Strigeln, Schaufeln, Mauerkellen, Gabeln usw. an ihre Stelle
gesetzt. Von der Zahnplombe bis zur Schreibfeder und von der Nadel bis zum
EBbesteck ist unser Leben auch heute noch tiglich, wenn wir dies auch kaum
beachten, vom Eisen abhingig. Die Messerschmiedewaren wurden zu Millionen
aus dem Traunkreis exportiert. Als Muster eines organisch entwickelten Betriebes
fiir Messererzeugung sind heute die Steyrer Hackwerke mit einer monatlichien
Erzeugung von tiber 1,000.000 Stiick und einer Belegschaft von iiber 400 Per-
sonen zu nennen, Lhre rostfreien Bestecke gehen in alle Kontinente. Die Firma
Neuzeughammer widmet sich der Herstellung hochwertiger Messer und Be-
stecke in moderner Formgebung und verzeichnet einen sehr guten Exporterfolg.

Der im Jahre 1840 gegriindete Kleinbetrieb Heinrich Bachner, in
welchem handwerksmiBig die verschiedenen Werkzenge hergestellt wurden,
hat sich nach der Ubernahme der Firma Briider Riha im Jahre 1945 zu
cinem beachtlichen Betrieb in der Eisenindustrie entwickelt. War es am An-
fang die traditionsgemifBe Herstellung der Kleineisenwaren, spiter die Eine
richtung von Werkzeugen fiir den Tischlereibedarf, so wurde von der Firma
Britder Riha die Erzeugung von Schuhmaschinen, -welche den einheimischen
Bedarf vollkommen decken konnte (es wurden bis jetzt zirka 4600 Schuhmaschinen
hergestellt), aufgenommen. Ein besonderer Erfolg war die Entwicklung von Stahl-
fenstern aus Hohlprofilen nach eigenen Patenten. Die Firma beschiiftigt 400 Ar-
beiter und Angestellte. Ungefihr zwei Drittel der Belegschaft sind mit der Her-
stellung von Stahlfenstern, Tiren und Tirzargen betraut, welche auf den
Inlandsmarkt und in alle Weltteile gebracht werden. Neben der modernsten
Serienfabrikation kommt auch immer mehr der Bau von Schnitt- und Stanz-
werkzeugen zur Geltung, mit welchen die Firma die Osterreichische In-
dustrie beliefert. '

Die uralte oberdsterreichische Waffenerzeugung fand in Steyr in den seit der
Mitte des 17. Jahrhunderts errichteten Armaturwerkstiitten ihre Fortsetzung.
1785 wurde eine ,Feuergewehrfabriks-Lokaldirektion®, und in Unterhimmel bei
Steyr eine drarische Rohrschmiede ertffnet. Auch in Spital am Pyhrn gab es ein
Rohrhammerwerk. AuBerdem bheschiftigte sich eine ganze Reihe von Meistern
mit der Erzeugung von Gewehrbestandteilen. Einer von ihnen begann 1835 seinen
Betrieh zu erweitern und hald mit einigen hundert Arbeitern zu fithren. Es war
Leopold Werndl. Sein Werk baute der 1831 geborene Josef Werndl in den sech-
ziger- bis achtziger Jahren zu einem modernst rationalisierten GroBindustrie-
unternehmen aus, wobei an Stelle der fehlenden Kohle die eben aufgekommene
Elektrizitit verwendet und amerikanische Maschinen eingefithrt wurden. Ein Heer
von rund 10.000 Arbeitern konnte den gigantischen Bestellungen auf die neuesten
Hinterlader-Modelle kaum nachkommen. Seit 1869 spricht man von der ,,Oster-
reichischen Waffenfabriksgesellschaft und von dem , Werndigewehr” in
der ganzen Welt. Werndl konnte mit Recht sagen: ,,Durch technische Leistungen
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stehen wir in der Quantitit der Waffen unerreicht da und haben dort, wo die
Qualitit entscheidet, keine Konkurrenz zu fiirchten.” Abermals hatte der Name
»Steyr® Weltruf. Es folgte das ,,Mannlichergewehr”. Am Héhepunkt seines Wirkens
starb Werndl 1889. Da sich die Riistung etwas beruhigte, wurde nun auch die
Erzeugung der damals in Gebrauch kommenden Fahrrider aufgenommen. Seit
1908 begann die Ausriistung der Armeen mit Maschinengewehren, Ein neues Werk
entstand 1914, Téglich verlieflen im ersten Weltkriege 3300 Gewehre und 100 Ma-
schinengewehre das Werk, in dessen alten und neuen Objekten 15.000 Menschen
auch Flugmotoren, Pistolen usw. erzeugten, 1918 hérte Steyr mit einem Schlag auf,
die Waffenschmiede der Welt zu sein, die es seit 55 Jahren mit insgesamt 9 Millionen
Gewehren war. Das riesige Werk multe sich auf die Erzeugung von Automobilen
umstellen. Der zweite Weltkrieg brachte fiir die Steyrer-Werke schwere Bomben-
schiden und die Demontage des Maschinenparks. Trotzdem konnte nach Uber-
_ windung dieser Schwierigkeiten die Produktion von Lastkraftwagen und land-
wirtschaftlichen Traktoren aufgenommen werden, um damit den dringendsten
Bediirfnissen der heimischen Wirtschaft und der Volksernihrung zu dienen, Mit
diesem Programm war die Kapazitit der Fabrik bald voll ausgelastet, so dall man
sich der PKW-Produktion, die in der Zwischenkriegszeit den Namen Steyr zur
Weltgeltung gebracht haite, nicht mehr zuwenden konnte. Daher schlof man mit
den Fiat-Werken in Turin einen PKW-Assambling-Vertrag ab, demzufolge die
fitr Osterreich bestimmten PKWs der Turiner Produktion in Steyr montiert werden
und als ,,Steyr-Fiat“ auf den Markt kommen., Auch die Kugellager-Erzeugung
erlebte mit einem weliweiten Export eine neue Bliitezeit,

Schrittweise entwickelte sich auch eine heimische Maschinenindustrie,
Withrend Linz auf . eine jahrzehnielange Tradition der Lischgeriteerzeugung
(Rosenbauer seit 1866) zurtickblicken kann, wurden Wels, Ried und Grieskirchen
bald zu Zentren des landwirtschaftlichen Maschinenbaues. Braunau, Enns und
Steyr wurden sodann weitere Schwerpunkte der einschligigen Industrie. Einen
besonderen Aufschwung nahm die oberésterreichische Maschinenindustrie nach
dem zweiten Weltkrieg. Es entstand eine Vielzahl neuer Betriebe, und zwar nicht
nur in den traditionellen Industrieorten dieser Sparte, sondern auch zum Beispiel
im Raum von Vicklabruck und Attnang-Puchheim. Verschiedene Zweige der
Erzeugung von Werkzeugmaschinen, Textilmaschinen und anderer Spezialein-
richtungen haben nach 1945 erst ihren Einzug in Oberdsterreich gehalten, Manche
Unternehmen dieser Sparte befassen sich mit dem Bau ganzer Industrieeinrichtungen.
Eine besondere Bedeutung kommt auch dem Export zu, der verschiedentlich bis
zu 90 Prozent des Produktionsvolumens erreicht. In den 75 gréfieren Unterneh-
mungen der oberosterreichischen Maschinen- und Stahlbauindustrie sind etwa
13.000 Menschen beschiftigt.

Von besonderer Bedeutung wurde der Bau eiserner Schiffe, der wiederum
unserer Strorlage entspricht. Mit dem Aufkommen der Dampfichiffe entschloB sich
1840 Ignaz Mavyer, in Linz eine Werft einzurichten, die nicht nur eiserne Kihne,
sondern auch Raddampfer verlieBen, bis 1861 der erste Schraubendampfer vom
Stapel lief. Aus dieser Werft erwuchs die ,Linzer Schiffswerft”, die bis zur
Jahrhundertwende bereits vierhundert Schiffe geliefert hatte; bis 1927 war die
Zabhl auf siebenhundert angesticgen. Auch dieser Betrieb vermochte die Umstellung
nach dem zweiten Weltkrieg zu vollziehen. Seit 1880 befand sich endlich in Linz
die Lokomotivfabrik KraufB, die auch elekirische Zuglokomotiven baute, die aber
in den dreiBiiger Jahren bei voller Aktivitit den Zusammenlegungsbestrebungen
zum Opfer fallen muBte,

24

~ Eine besondere Betrachtung verdient die Entwicklung der Vereinigten
Osterreichischen Eisen- und Stahlwerke AG in Linz. Sie verdanken ihr
Entstehen der Bedeutung der Donaulinie, nachdem die Wirtschaftsachse Oder-
berg —Wien—Graz—Triest durch den ersten Weltkrieg zerbrochen worden war.
Sie setzen in ihrer groBen Planung den Rhein-Main-Donau-Kanal voraus und
fithren gleichzeitig die alte Uberlieferung auf historischem , Eisenboden® weiter.
Wirtschaftsgeographisch gesehen entspricht die Linzer Anlage von heute der der
Roémer in Lorch. Beide haben die giinstigsten Riume aufgesucht, die sowohl die
Zubringung der Rohstoffe Erze, Kohle, Kalk und andere, als auch einen giinstigen
Waren- und Austauschverkehr erlauben. So ist neben die alte Eisenstadt Steyr,
deren Stadtbild die alte Kultur widerspiegelt, die junge Eisenstadt Linz getreten,
die nicht nur' duBlerlich durch die ausgedehnten Bauten der ,,Linzer Hiitte®
ein neues Gesicht, sondern auch durch die wirtschafiliche Ausstrahlung in
ihrer Entwicklung neue Wesensziige erhielt, so daB diese einst industriefeind-
liche Landstadt ohne die VOEST gar nicht als die heutige Industrie- und
GroBstadt zu denken wire. _ :
In welchem Grad die technische Entwicklung weiterging, soll uns die Gegen-
iiberstellung der Bilder 85 und 86 deutlich machen. Wir sehen Kaiser Maximilian
beim Anstich des modernsten ,FloBofens® auf einer Zeichnung des Pulkauer
Meisters in der , historia Friedericiani et Maximiliani® bald nach 1500, und danehen
einen Konverter der VOEST. Arbeitstempo und Arbeitsleistung sind kaum mehr
zu vergleichen, sie bestitnmen unser gesamtes Leben. Im Grunde sind es dieselben
Vorginge geblieben, aber der MaBstab ist ins Gigantische gewachsen. Dem ent-
spricht auch die Zahl von 19.000 Menschen, die das Werk beschiftigt, eine Zahl,
die vor der Zeit der GroBindustrie im gesamtalpenlindischen Eisenbezirk (ein-
schlieflich Tirol, Kdrnten und Krain) nicht annihernd erreicht wurde. Einige
Daten sollen fir sich sprechen; dabei mége man bedenken, dafl auch hier 1945
groBe Teile des Werkes in Ruinen lagen, die umfangreichen Walzwerkanlagen noch
nicht hestanden und das moderne LD-Verfahren, das ist die Herstellung von Stahl
durch Aufblasen von réinem Sauerstoff anf fliissiges Roheisen, erst 1949 —1952 im
Werk selbst entwickelt wurde, Der Ausstofl an Roheisen erreichte im Jahr 1952
804.000 Tonnen, im Jahr 1960 1,520.000 Tonnen. Die Rohstahlproduktion betrug
im Jahre 1952 233.000 Tonnen und wuchs bis 1960 auf 1,720.000 Tonnen. Die
Produktion von Blechen stieg von 189.000 Tonnen (1952) auf 1,213.000 Tonnen
im Jahr 1960 an. Dazu kommen noch Stahlbau- und Maschinenbauerzeugnisse,
Schmiede- und FoimguBteile, Koks, Koksgas und verschiedene Nebenprodukte.
Die Bleche der VOEST werden in groBem Umfang exportiert und wegen ihrer
hervorragenden Qualitit vor allem beim Autoban verwendet. Sowohl Westdeutsch-
land als auch Italien beziehen groBe Mengen VOEST-Bleche; seit dem AbschluB
des russisch-dsterreichischen Handelsvertrages liefert die VOEST auch nach
RuBland Karosseriebleche aus LD-Stahl. Dariiber hinaus werden Schiffsbleche
hauptsichlich fiir west- und nordeuropiische Staaten erzeugt und Grobbleche fiir
Rohrleitungen, Stahlwasserbauten und Zhnliche Anlagen, die auch in auBer-
europdische Linder geliefert werden. Das neve Stahlerzeugungsverfahren wurde
inzwischen zu einem Welterfolg. Man rechnet, daB3 in wenigen Jahren mehr als
109, der Welistahlerzeugung nach dem LD-Verfahren hergestellt werden. Ein
LD-Stahlwerk mit 750.000 Tonnen Jahreskapazitit baute die VOEST in Indien,
und an der Errichtung dhnlicher Anlagen in Siidamerika und in Europa ist das
Hittenwerk in Linz malgeblich beteiligt durch die Lieferung der notwendigen
Spezialeinrichtungen. Innerhalb Osterreichs wurde die VOEST inzwischen zum
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Mutterwerk der Hiitte Liezen in der Steiermark, der Hiitte Krems sowie zweier
Bergbaubetriebe in Niederbsterreich und der Wiener Briickenbau- und Eisen-
konstruktions-AG. Der Umsatz des Unternehmens betrug im Jahre 1960 5,8 Mil-
liarden Schilling. Diese wenigen Hinweise lassen erkennen, wie sehr es dem neuen,
auf alter Tradition auigebauten Werk im Laufe weniger Jahre gelang, sich in die
Reihe der groBen europidischen Hiittenwerke hinaufzuarbeiten. Durch die Er-
oberung bedeutender auslindischer Mirkte hat die VOEST bewiesen, dafBl ihre
modernen technischen Einrichtungen in héchstem Ausmall konkurrenzfahig sind
und im Werk selbst ein guter Arbeitsgeis¢ herrscht.

Unter den vielfach verzweigten Verwendungsméglichkeiten, die der Stahl
erlaubt, ist nicht zuletzt der Bau formschéner, technischer Anlagen zu erwihnen.
Wir sehen in ihnen ein Zeugnis positiver Lésung von ZweckmiBigkeit und Form-
schémbeit, erreicht mit den Mitteln der Gegenwart und deren Forderungen ange-
paBt. Bs ist ein Stil, der uns sagt, daB es der Industrie schon gelungen ist, in
Formen zu sprechen, wihrend das Handwerk sich noch vielfach erst zur neuen
Form durchringen mufi. Dafl man auch in diesem GroBwerk fortgeschrittenster
Mechanisierung die handwerkliche Aushildung des Nachwuchses nicht iibersechen
hat, zeigt unter anderem das Turgitter im Haus der Elektrotechnik in Linz (Entw.
Architekt Egon Karl Pflichter, Abb. 131). Ohne Ubertreibung darf man feststellen,
daB Oberdsterreich in seiner Gesamiheit heute wieder jene Bedeutung erlangt hat,
die ihm, das glauben wir deutlich gemacht zu haben, nach seiner bald dre1tauscnd-
jéhrigen Eisengeschichte zukommt,

In ihr hat sich das Eisen, nach manchen Ferschern vor allem im Osten in der
Kaukasuslandschaft vielleicht schon seit 5000 vor Christi bekannt, zu einem das
Leben des Einzelnen wie der Staaten in unvorstellbarer Weise beherrschenden
Faktor entwickelt. Es ist zusammen mit den Feuerungsmitteln der Ausgangspunkt
fiir eine wirtschafiliche Geltung. Dieses Metall verdriangte noch vor unseren Augen
endgiiltig die Bronze. Es brachte das Ende der Holzkultur, es sah viele nene Werk-
stoffe aufkommen, aber alle bliehen hinter ihm zuriick. Das tétende Eisen, das
einst die Leviter bei ihrem Tempelbau noch verbannten und auch im germanischen
Norden bei heiligen Handlungen nicht verwendet werden durfte, gewinnt in er-
héhtem MaBe unsere Zuneigung; es scheint, als stiinde ithm nach all den Zeug-
nissen seiner schrecklichen Verwendung in den Kriegen nun die Menschheit bereit
gegenitber, auch seine schonen Seiten in einem neuen Verhilinis wieder zu ent-
decken, in ihm ein helfendes und dienendes, ein schmiickendes Element zu schen,
das nun mehr und mehr in mnser StraBenbild einkehrt. Unsere schicksalhafte Lage
und ein GroBteil unserer Geschichte ist, wie wir zu zeigen versucht haben, auf das
stirkste mit dem Eisen verkniipft. Die vielseitigen Moglichkeiten des Eisens, sich
endlich auch in kiinstlertschen Lcistungen zu zeigen, scheint in einem Eisendand
dieses AusmaBes ein Ausgleich und in mehr als einer Bezmhung eine Not-
wendigkeit zu sein.

In diesem Sinne wollen wir an die Betrachtung der Fisenkunst herantreten,
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DIE BESTANDE DER EISENKUNST

1. DIE FRUHZEIT

Als das &lteste Eisenfundstitck unserer Heimat und vielleicht ganz Mittel-
europas kann das aus der ,ilteren Lisenzeit” stammende ,Helpfauer Schwert®
(jetzt im oberésterreichischen Landesmuseum) angesprochen werden, Es reicht
gegen die Jahre um 1000—800 vor Christi, also in die illyrische Besiedlungszeit,
zuriick. Neuheit und Seltenheit des hier erst in das BewuBtsein der Menschen
eindringenden Metalles erkliren uns die wegen seiner Kostbarkeit sparsame Ver-
wendung als schmiickende Einlegearbeit in Streifenform in Griff und Knauf des
Bronzeschwertes. Thm folgen aus unseren Griberfeldern der Hallstiitter Zeit bald
ganz aus Eisen hergestellte Werkzeuge und Waffen. Im Innviertel hat uns der
Boden sowohl eiserne Kahnfibeln als auch Wagennaben, Pferdetrensen, Dolche
sowie Lanzenspitzen und Messer aus diesem Metall bewahrt. Auch in den folgenden
fiinf Jahrhunderten der Keltenzeit, deren Kultur wir als ,, Jiingere Eisenzeit® oder
»La~-Tene-Zeit“ bezeichnen, waren eiserne Lanzenspitzen, Giirtelhaken und #hn-
liches Gerit im Gebrauch, Die keltischen Norer muBten schon erkannt haben,
daB bei dem Eisen die Zukunft lag. Als sie der Berggeist, wie uns eine Sage
erzihlt, frug, ob sic Gold auf hundert, Silber auf tausend Jahre oder Erz auf
immerdar wihlen wollten, entschieden sie sich fitr das Eisen als den erwiinschten
Segen ihrer Berge.

Neben Waffen nnd Beschlagwerk steht gewiB bald das Werkzcug, wie es ja
schon Sicheln aus Bronze gegeben hat. Wir ahnen heute kaum, wie gering: Jahr-
hunderte lang selbst noch die Ausstattung kéniglicher Pfalzen mit Axten und
Sensen war, Schon deshalb war das Roden durch Schwenden {Brand) lange
bevorzugt. Die Werkzeuge aus Eisen hatten einen unvorstellbaren Seltenheitswert.

Daf} die Zivilisation an der rémischen Militirgrenze nicht der Verwendung
des Eisens entbehren konnte, beweisen die Museen von Wels, Enns, Hallstatt und
Linz mit zahlreichen alltiglichen Gebrauchsgegensitanden wie Messern, Scheren,
Rasiermessern, Schliisseln, Hufeisen u. s. w. Zu einer Eisenkunst lieB es aber die
Beliebtheit der Bronze noch nicht kommen. ' -

Villig anders ist das Bild, das uns aus der Landnahme des sechsten und sie-
benten Jahrhunderts durch die bayrischen Siedler erwichst., Thre zahlreichen
schmuckfreudigen Arbeiten hob man nicht nur im Innviertel (Felderchen jetzt
Braunauer Heimathaus), sondern auch in rund 150 Gribern im Gelinde der
VOEST an der Traunmithdung. Was man hier neben Kurz- und Langschwertern,
Schildbuckeln und Steigbtigeln an Fibeln, Schnallen, Riemenbeschligen und
Beschlagplatten barg, ist Eisenkunst im besten Sinne. Hier finden sich Flechtmuster
in unerschépflicher Gestaltungskraft in frei bewegtem Linienwerk, das dem zer-
fallenden Tierstil folgt. Die Tauschierungen in Silber und vereinzelt in Bronze
zeigen Tier- und Vogelképfe als Bandendungen, Kreis-, Halbkreis- und Schleifen-
muster, Spiralen und Svastikazeichen, aber auch Mannergesichter und die figurale
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Abb. 3 Bajuwarisches Schmuckstick aus einem Grab an der Traunmiindung
(VOEST), wm 7oo im fostlandischen Tierstil IT

P Darstellung eines Kulttanzes. Sie fithren zu dem die vor-
@ karolingische Kunstepoche krénenden Werke, dem Tassilo-
B kelch um 769 (Bild 2). Ihm flieBen aus der jungen christ-
lichen Welt véllig neue Motive sakraler Verwendung zu.
Drer Kelch besteht aus Kupfer mit geringen Eisenbeigaben
A, und ist eine Spende des Bayernfiihrers Tassilo III. und des
4 langobardischen Kénigssprosses Luitpirc an das Kloster
Kremsmiinster. Er gibt uns die erste erhaltene Christus-
darstellung auf heimischem Boden sowie von Heiligen an
Stelle des Opfertanzes heidnischer Zeit. Es verbindet sich
in diesem Kunstwerk, dem auf der Welt kein zweites zur
Seite gestellt werden kann, Heidnisches und Christliches.
Da es in seinem ornamentalen Teil nicht nur anglo-irisches Formgut verwendet,
hat man nicht mit Unrecht auch den Salzburger Raum als sein Ursprungsland
angenommen. Es zeigt in der Eindringlichkeit seiner kiinstlerischen Gestaltung —
in Kerbschnitt wie Niellotechnik — nicht nur die Héhe des technischen Kénnens,
sondern auch das Wesen der frithmittelalterlichen Metallkunst. Wir miissen uns
vor Augen halten, daB der Kerbschnitt eben erst von den germanischen Gold-
schmieden im ersten Driitel des siehenten bis ins achte Jahrhundert aus der Holz
schnitztechnik in die Metallkunst iibertragen worden war.

Wir sehen, wie stark in der Handwerkskunst die Beharrung mitspricht, wie
zeitlos einzelne Grundformen und -motive sind, die sich immer wieder aus der Glut
der Esse zu neuem Leben erheben. Wir erkennen, wie Wesen und Zauber dieser
Kunst im Schein von unruhigem Licht und Feuer am tiefsten offenbar wird. Scheinen
doch die dichtverflochtenen Formen im Rot der Glut immer wieder neu zu ver-
flieBen, sich die Wandelformen der nordischen Griibler zu neuem Sinn zu verindern.
Eines der minnlichsten Gewerbe ersteht vor unseren Augen und eines der Altesten;
wohl das erste, das aus dem vorgeschichtlichen Wandergewerbe zu einem des
Hauses ausgebildet wurde. Zweck und Heiligkeit, mythische Vorstellung und reale
Welt liegen dicht nebeneinander. Am fernen Horizont der frithen Glaubensvor-
stellungen stehen die Schmiedegdtter mit dem Hammer ither dem Haupte. Wie
das Licht als das Sinnbild des Lebendigen angesehen wird, so gehort zum Feuer
die Kraft des Reinigenden, Die Ménner in den wilden Waldgebirgen werden den
Menschen drauBen im fruchtbaren Lande in den alten Sagen zum Urbild geheimnis-
vollen, wenn nicht bosen Schépfertums, Wildminner, Geschépfen der Unterwelt
dhnlich. Unter ihren Hiénden mischen sich in schwarzen Héhlen die Elemente Erz
und Kohle, Luft, Feuer und Wasser zu einem Neuen! Geheimnisse, halb Kunst,
halb Zauber, werden von Geschlecht zu Geschlecht weitergesagt. In der Meister
Marken, Zeichen und Runen sind Segen und Fluch eingebannt. Die Ornamente
selbst sind fiir die Menschen dieser Zeit — mit ihren sich biumenden ritselhaften
Tieren, den sich verschlingenden Hinden — mehr als Zierat und Abbild: wirkende
Kraft und Wesenheit! Das starre Exz wird in der Glut weich und geschmeidig, dem
Willen des kundigen Meisters untertan. Die von ihm geschmiedeten Waffen sind
cigene Wesen mit eigenen Namen. Die Verbindung der Schmiede mit den ,,Wilden
Minnern® ist so dicht, dafl zum Beispiel im Schréckenfuxschen Werkzeichen der
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,Wilde Mann® mit Baum bis heute zu sehen ist. Mit den Schmieden
verbindet sich ja auch das Bild der ,,Kurschmiede™, die die geheimen
Krifte der Natur und die Heilswirkungen der Pflanzen kennen.

Auch die -eiserne Prunkaxt, Jahrhunderte spiter entstanden,
ist noch voller Geheimnis. Sie wurde 1876 beim Stockroden in der
Nihe der Ruine Schaunberg gefunden (Bild 3). Sie gehért ins
zehnte oder elfte Jahrhundert und hat wieder eine ornamentale
Fiillung in Edelmetall-Tauschierung wie der bajuwarische Schmuck.
Das Muster der prachtvollen Feldzeichnung, nun ohne flechtende
Bandformen lebendiger Schwanznetze, aber noch aus der Gelenks-
spirale entwickelt, ist das Wappentier der wikingischen Herren-
schichte in der Niederlausitz: der Urstier. Moglicherweise hat es
sein Triger Jaxa (Hakon) von Michow, ein Stammesherzog, auf
seiner Fahrt ins Heilige Land bet einem Besuch Heinrichs von
Scovenberg im zwdlften Jahrhundert verloren, vielleicht war es
auch ein Geschenk an Heinrich, den Adalbert Stifter in seinem
Witiko wiederholt schildert. Das Wappentier ist v5llig anaturalistisch
in wunderbarem LinienfluB in das Feld komponiert und zeigt einen
hohen Stand kiinstlerischen und technischen Kénnens,

‘Wihrend dieses Stiick ins oberdsterreichische Landesmuseum
kam, ging ein prachtvoller Wikingersporn, der bei Enns gebor-
gen worden sein soll, nach Berlin. Ein karolingisches Lanzen-
blatt findet sich in Linzer Privatbesitz. Mehrere Spartha-
Schwerter dieser Zeit kamen aus Windischgarsten, St. Georgen an Abbo g, Wilder

der Gusen, Enns - Lorch usw. ins oberdsterreichische Landes- Mann' am
museum. Griff und Blatt scheinen bei ihnen aus einem Stiick ge- ﬁz:idg:ﬁ’;e
arbeitet zu sein. Ein ,Sax“-Messer, Speerspitzen und Sporne er- 3 o0 o p.

ginzen das Bild der Grabfunde. Ausschmiickungen kiinstlerischer
Art sehen wir auf ihnen schon wegen der Verrostung nicht.

Die von Dozent Dr. Amilian Kloiber zwischen 1955 und 1960 durchge-
fithrte Hebung von 180 germanischen Reihengribern aus der Belagszeit zwischen
640 und 750 am linken Traunufer in Rudelsdorf {Gemeinde Hérsching) ergab
nicht nur eine Spartha und zehn Saxe, sondern auch einen Schildpuckel, eine
Eisenlanze mit langer Tille, Waffengurte mit Eisenplatten beschlagen sowie
Riemenzungen mit in das Eisen tauschierten Spiralmustern in Silber. Zahlreiche
Klappmesser, davon eines in einem Héngetischchen, an einem Frauengiirtel aus
Eisen getragen, wurden geborgen. - .

In den Gribern von Wegscheid fand sich unter andern ein Kurzsax mit
Zwiehindergriff. Das Ziegelfeld in Lauriacum: bot verschiedene ovale Eisen-
schnallen mit gerippten Biigeln. In Micheldorf wurde ein Sax (9.—11. Jahr-
hundert) neben zahlreichem Schmuck aus Bronze gehoben, Zahlreich waren an
allen Fundstellen eiserne Pfeilspitzen. Die Funde in Rudelsdorf sind umso bemerkens-
werter, weil sie beweisen, da die Traungrenze trotz des Awarenecinfalls wum 700
von den Bajuwaren niclit aufgegeben war.




9. DIE ROMANIK

: ich auch heute in unserer Heimat nur mehr ein Zeuge romanischer
Eisenkunst, der nicht mehr ganz urspriingliche Beschlag der Siidtiire in der Pfarr-
B ' in. Waldneukirchen, so kénnen wir uns ihre Bedeutung in den Jahrhunderten
. der Landnahme durch unsere Rodegeschlechter kaum hoch genug vorstellen, Es
~ handelt sich nun nicht mehr um Werkzeug und Waffen allein, sondern es kgmmt
" zur stirksten Verwendung von den schon bei den sotabhiusern® entwickelten
Beschligen. Sie bilden nicht nur den Schutz der urspritnglich vielfach mit farbigen
Tierhduten itberzogenen Bohlentiiren, sie halten auch die Konstruktionsteile zu-
sammen und erlauben ihre Bewegung. Sie sind schon im Altertum vorgebildet;
die Gewithr fiir Sicherheit machte das Beschlagwerk zu einem wichtigen Garanten
der Wehrhaftigkeit. Das hohe kitnstlerische Vermégen dieser Jahrhunderte bringt
zugleich mit dem schiitzenden auch ein schmiickendes Element in die Beschlige,
an ‘Tiiren und Toren, Truhen und Schildern. Von diesen breiten Bindern wird in
Weiterentwicklung des Schrotens ein Spiraldekor abgespalten und diese Lappen
cingerollt. Die Spiralen wurden zum Leitmotiv der romanischen Beschiagkunst.
Daneben sehen wir, wie an dem nebenstehenden Beispiel aus Piirgg ober dem
steirischen Ennstal in der Steiermark, auch Heilszeichen, Svastikas und Dreischenkel
sowie Pfeilspitzen niedergenagelt. Schutz und Sicherheit sind dringendes Gebot
fiir Leib und Seele. Nicht nur der Feind und Bedroher der leiblichen Sicherheit,
auch die Damonen werden an der Schwelle gebannt, wihrend den Eintretenden
das Heil begriiBt. So verdichtet sich an den Tiiren der Schmuck, dem ein tiefer
Sinn zugrunde liegt, Wir sehen dies noch heute an den Bauernhaustiiren mit thren
sinnbildbaften Zeichen, und selbst unserer Zeit ist eine Ahnung von der Bedeutung,
wiber die Schwelle cines Hauses zu schreiten®, geblichen, chrgangsbeispiele,
wenn auch in spitgotischen Formen, bieten dic Harter Nordtiire oder die Welser
Burg. Deutlich sehen wir die ,,Bannknoten™ in den Doppelschlingen. Bis ins sieh-
zehnte Jahrhundert sind Zeugen der Eisenkunst zu sehen, die uns erhirten, daB
der Glaube an den Sitz des Totenreiches im Norden (Westen) nicht erloschen war,
Ja, es hat den Anschein, daB den Tiren ein sakraler Charakter beigelegt wurde,
Jjedenfalls muB} es auffallen, daB gerade sie der Erneuerung (in der Regel) entgangen
sind. AuBler Zweifel treffen an der Kirchentiir »Welt® und ,,Himmel® zusammen.
Dem Eisen als dem jiingsten der alten Metalle schrieb man eine besondere, bannende
Kraft zu. Kein Wunder, daB der Helfer Schmied oft zum auBerweltlichen Helfer
mythisiert wurde, wie die Wirksamkeit der Metalle sich mit der Gestaltheiligkeit
der bauerlichen Arbeitsgerite verband, und die Gétter als mythische Triger von
Hammer, Sichel, Spaten, Sensen gesehen wurden.

Zum Beschlag gehért auch das Schlisselfeld, das in der Romanik noch ganz
bescheiden gehalten ist, hingegen kommt den Tiirklopfern, die zugleich noch
Zugringe sind, gréBere Bedeutung zu. Wir kennen die Lowenkdpfe aus Bronze,
wie in Gleink oder an der Braunauer Pfarrkirche, deren Maul den Ring halt,
mit dem wir den Tirfligel 6ffnen. Der Ring ist aus technischen Griinden spiter
oft schriggestellt. Die Lowenképfe sind gleichsam nur die Vertretung der Léwen,
dic an den romanischen Domen der Lombardei die Vorhalle tragen. Sie waren
bei der Dichte des langobardisch-bayrischen Zusammenhanges {in den Tagen des
noch selbstindigen bayrischen Herzogtums) auch an unsere Kirchen gekommen.
S0 besitzen Ranshofen, Wels und Kremsmiinster Lowentiere, die frither als Wichter
am Tore des Einganges in das , Paradies® lagen,
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In karolingischer und noch in roma-
nischer Zeit wurde im allgemeinen das
Eisen fiir die Kirchenausstattung als nicht
wiirdig genug angesehen. Die Bronze
herrschte damals noch in Gittern
(Aachen), in Taufbecken {Hildesheim)
und in Leuchtern (Kremsmiinster). Nur
vereinzelt gab es auch Radleuchter und -
Kerzen- bzw. Osterleuchter aus Eisen.
Beispiele dafiir besitat Osterreich in
Heiligenkreuz, die maoglicherweise aus
Burgund mitgebracht wurden.

Warum fehlen romanische Grofl-
gitter, wihrend sich Beschlige zahlreich
erhalten haben? Sollen wir annchmen,
dal in den Stiirmen der Jahrhunderte sie
alle Gewalt und Unverstand zum Opfer
fielen? Diese Frage fiihrt uns zur Uber-
legung, welche Aufgaben die Gitter zu
erfiillen hatten, und zum Wesen des
romanischen Stiles. Die Gitter, die sicht-
barsten und groBartigsten Zeugen der
Eisenkunst, hatten, wie alle frithe Eisen- v
kunst, zu schiitzen, zu trennen, in rdum- \ & & N
lichem Abstand zu halten und zugleich SR 1 \\‘ 2 N s
zu schimiicken. Das enthilt nicht nur eine = O B e N
zweckgebundene sichernde, sondern auch ‘
eine soziologische wie eine architektonische
Aufgabe, der die #sthetische von selbst
zuwichst. Alle Gestaltung der romani-
schen Kunstepochen ist vom statischen
und tektonischen Denken bestimmt. Voll-
wandbau in der Architektur, Bohlen- und
Bretterbau im Mobelbau, also weder
Skelett- noch Rahmenbanu. Der romanische
Stil ist aus dem Burgenbau erwachsen,
Dome und Kirchen sind Gotteshburgen., ' . :
Mauern sind sicherer als Gitter, die wirklichem Einsatz von Gewalt selten wider-
stehen, Gitter konnen als aufgeloste Winde angesehen werden. Deshalb ist d.ie
Romanik gitterfeindlich. Tatsichlich finden sich romanische GroBgitter weder in
unserer engeren Heimat noch in ganz Osterreich. Um groBe alte Bestinde schc-n
zu kénnen, miissen wir mittelalterliche Wallfahrtskirchen aufsuchen, wie etwa (‘}16
in Conques in Sidfrankreich. Dort erstanden die groBartigen AbschluBigitter im
Chorhaupt aus Ketten befreiter Gefangener. Dieser Unterschied 148t sich aus der
Tatsache leicht verstechen, daB in Frankreich die gotische Stilstrémung WCSCI:lthCh
frither einsetzt als bei uns im Osten. Die Verwendung von Kleingittern, wie im
Gurker Dom, erfolgt an nicht gefdhrdeten Stellen als Auszier. Sie sind eingebunden,
i6sen das Tektonische nicht auf, sondern erhéhen die Wirkung in der Kontrastielzung.
GroBe Gitter entsprechen einer malerischen Kunstauffassung. Wie ferne diese jener
Zeit noch ist, sagen uns die wuchtigen Riegelbauten quer durch die romanischen
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Abb. 5 Beschlag an der vomanischen Pfarr-
kirchentiire in Plireg, Ausschnitt; das heimische
Beispiel in Waldneukirchen ist etwas bescheidener.
Weitere schine Belege romanischer Eisenkunst
weist vor allem Keérnten auf { Millstitter Truhe,
Beschlag in Ottmanach, Details in Gurk u.v. a.)
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Kirchen, die Lettner, deutlich genug. Sie erfiillen noch ausschlieBlich die Aufgaben
der spateren GroBgitter. Die Idee, die Gitter frei im Kirchenraum aufzustellen,
ist noch nicht reif, die romanische Raumlésung vertrigt dies nicht; noch sind die
Gitter als Beschlag gleichsam an die Kirchentiire gefesselt. Von hier scheint ihre Auch die Gotik setzt ihre Kunstenergie in die Verzierung von Tor und Tiir.
Entwicklung den Ausgang zu nehmen. Umgekehrt erinnern in Rautenmustern Dies gilt sowohl fiir den Beschlag als fiir das neu hinzukommende Gitterwerk.

: gearbeitete Gestiinge, die an den Kirchentiiren des Innviertels niedergenagelt sind, Die Moglichkeit der formalen Auszier ist stark gewachsen. Mit einem neuen Stil-

: an die Herkunft aus dem romanischen Beschlagwerk. wollen kommen neue Techniken, Gewisse neugewonnene oder wiederaufgegriffene
E

3. DIE GOTIK

| An Waflen sind ein seltener Topfhelm (eines Kreuzfahrers?), der aus der Formen erweisen ihre Lebenskraft {iber alle Zeitstrémungen bis in die Gegenwart.
Traun geborgen wurde, und unter anderem ein gut erhaltenes Schwert aus der S0 mannigfaltig die breiten Kirchentore, die kleinen Turmtiiren, wie die
Burg Falkenstein, moglicherweise aus dem Steingrab Chalhos, ins oberdsterreichische - meist besonders ausgeschmiickten Sakristeitiiren unserer gotischen Landkirchen, so
Landesmuseum gekommen. reich die Beispiele an Patrizierhidusern, an Toren der Schlésser und endlich der

l _ Biirger- und Bauernhiuser sind, so haben sie doch alle eine gemeinsame Wurzel
: und lassen sich in drei Grundtypen einordnen. Am hiufigsten ist jener, der die
reichbeschlagenen, urspriinglich mit farbiggehshtem Leder oder auch Pergament
iiberzogenen romanischen Holztiiren in gotische Beschlagsformen im weitesten
1 Sinne ablést. Lin zweiter Typ fiberzieht die Holztliren véllig mit Eisenblech und
o fihrt zu dem dritten, ausschlieBlich aus schweren Eisenplatten gebildeten Massiv-
titren, deren Widerstand durch zusitzlich aufgelegte Biander zu festungsartiger
Wucht entwickelt werden konnte. Dabei wurde stets in den mannigfaltigsten
Formen, selbst bloB durch die Nietnigel, cine ornamentale Gestaltung erreicht.
Besonders zu erwihnen sind Beispiele wie die ,,gcharnischte Tiire™ aus geglitteten,
‘ niedergenagelten Brustpanzern aus einem Freistidter Birgerhaus (jetzt im Heimat-
! haus} oder die méachtige, durch breite, gekropfte und geflochtene Bandeisen charak-
terisierten Kirchen von Mondsee und St. Wolfgang, deren Sakristeien gleichzeitig
Schatzkammern waren. Dort, wo die Sicherung gegen Gewalt der Menschen
wegfiel, mochte noch immer die gegen die Feuersmichte bestehen bleiben. So gibt |
es in den Stadt- und Vorstadthiusern Steyrs sowie den Bauernhofen seiner Um- |
gebung die ,,schwarze Tiir" in einer Dichte wie sonst nirgends im Lande, wenngleich |
sie auch in dem von Brinden heimgesuchten Mithlviertel nicht selten ist. Nicht nur
diese Art selbst, auch die Muster der Verstirkungsstibe oder -bander, der Zugringe,
Handhaben usw., ja selbst die Verwendung und die Formen der Ziernzgel bleiben
‘ zeitlos und werden immer wiederholt. Die Massivtiiren finden wir natiirlich an
‘ , ) ' | unseren Burgen, wie in Wels oder Pragstein. Die Engelszeller Sakristeitiiren, eine
Abb. 6 Gotischer Spiralbeschlag an der Wallfahes- Tir in der St.-Florianer Krypta, das ehemalige Ausfga.ﬂspfértchcn in Stift Zwettl,
die Tire des Heimathauses in Schirding, endlich zwei in der Steyrer Stadtpfarr-
; ; kirche sind weitere Beispiele. Sowohl diesen Massiv- wie auch den beschlagenen
: : Holzttiren kénnen die Wappentiiren angehéren, die durch ihre erhéhte Schmuck-
méglichkeit einen besonderen Ruf erlangt haben. Es ist verstandlich, daB mit
einem Uberwuchern der Schmuckfrendigkeit die¢” Wappenbleche immer ditnner
wurden, bis endlich das Holz nur mehr hauchdiinn iiberzogen war. Eine Budweiser |
Massivtiire zeigt in ihren Rautenfeldern den béhmischen Lowen, das oberdster- ‘

reichische Glanzstiick ist die Sakristeitiire der Steyrer Stadtpfarrkirche, die als

Geschenk der Stadt Nurnberg angesprochen wird, was uns bei der Bedeutung

, Steyrs als Handelspartner nicht iiberraschen wiirde. Jedenfalls zeigen die in Fisen-

, blech getriebenen Wappenfelder neben dem Steyrer Panther den Niirnberger Adler

(dhnliche Tiiren in Bruck a. d. Mur, Krems, Maria-Saal u. a.). Es ist anzunehmen,
‘daB diese Tiiren, wie ilwe spiteren Nachfolgerinnen, farbig bemalt gewesen sind. '

Die Steyrer Tiire ist nicht nur ergéinzt, sondern auch im Schliisselfeld verindert.

Wie unterschiedlich wirken diese auf das Holz niedergenagelten, zwischen den

flachen, mit zweierlei Ziernigeln ornamental niedergehaltenen Wappenfelder

gz

o

N

et . ¥
X "'\\\\\\

\§r
NN

g.
< o
.

kirche in Hart im Innviertel

;, 32 I , 33
I




Abb. 7  Wappentiire der Steyrer Stadi-

Dfarrkirche, Ausschnitt 5

neben der fast ungeschlachten
Wucht der Sarleinshacher Sa-
kristeitiire, die das Wappen-~
thema auf ihre Weise — fast
méchte man sagen in miihl-
viertlerischer Bescheidenheit
— aufgreifi!

Die Ziernégel sind dem
Sinne nach schon im Tassilo-
kelch an den Schnittpunkten
der Rhomben in den Halb-
edelsteinen vorweggenommen,
sie sind nichts anderes als das
Bossen-Zierat und die Knopf-
beschlige der Wikingerkunst
der Osecbergzeit und haben als Thema wie in den Typen ein unendlich zihes
Leben bis auf den heutigen Tag mit der Wiederaufhahme in den verdoppelten
Tiren bewiesen. Besonders unsere Bauernhaustiiren wiren ohne diesen Schmuck
gar nicht zu denken. Auch in den Markthiusern ist er beliebt (Ha_llstatt, Sarleins-
bach usw.), ebenso verwenden ihn die Stadtpaliste nicht ungern (Linz, Pfarrl?latz).
In der bosnischen Maébelarchitektur spielen sie eine tragende Rolle, ja an spanischen
wie mexikanischen Tiiren bestreitet die Nigelornamentik allein die Auszier.
Ziernigel der romanischen Spitzeit gleichen aufs Haar den Knépfen an biuerlichen
Roécken. In der Weiterentwicklung werden die Kndpfe in der Folge der Stile zu
Rosetten; diese zu komplizierten vielblittrigen Rosen, ja Blechblittern, (‘flie den
Quadrillagen des Hochbarocks aufsitzen (ehemals im Lebzelterhaus Vogl in Efer-
ding). Dem Klassizismus und der Biedermeierzeit liegen die Ziernsgel weniger, der
herrschende Rahmenbau verhindert schon rein technisch ihre Verwendung. Ihre
Funktion erfillen spirlich die in die 7
Gitter eingestreuten Kugeln. Nur in der
bauerlichen Welt sicht man, etwa auf
» Lroadkisten® (St. Marienkirchen an der
Polsenz), die Tiren mit Nigeln, einem
Wehrmann in Eisen vergleichbar, wo
der Nagel zum letztenmal vielfach noch
ornamental zu seinem Recht kam, be-
schlagen. Sollen wir diese Nagelhiufung
als eine Art von ,Strichmarken® betrach-
ten, ist es nur Spieltrieb, oder versiegen-
der Ziertrieb? Wie immer: die Nagel-
ornamentik scheint nun verloren. Die
Zeit der (Zinn-)Stiftmuster, die bis zu
den Merowingern zuriick verfolgbar sind,
ist voriiber. Die Stadt muB mit ihrem

Abb. 8 Schiiisselfeld aus einer Massiviire in der
Sarleinsbacher Sakristei
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Vorbild wieder vorangehen! Nach dem
Gesetz der Generationsfolge steht nun
moderne, landschafilich gebundene
Auszier neben letzten alten, konser-
N SR vativ belassenen Bestinden. In Zeiten
: / wirtschaftlicher Bliite gehen diese Zeu-
7 gen, die gliicklich die Einbriiche der
A SN Nl »Grinderzeit“iiberstanden haben, radi-
: y ka] in Verlust, weil die Erkenntnis der
DS s YU : Spitzengruppe mnicht so schnell Allge-
5 o v meingut werden konnte, So reiBt knapp
‘ 0t vor dem Ziel der Anschlufl ab, die in
) der Stadt schon erkannte Verirrung
_ bleibt dem Lande nicht erspart, da
AV Aty man nicht verstchen kann, daB das
1 : »Alte“ ohnedies das ,, Modernste® wire!
Ly g N ) iy Auch das erwidhnte Rauten-
: muster, das sinnbildhaft als eine
Haofung des Mehrungszeichens ver-
standen werden kénnte, ist noch an
den Tiren bis zum Rokoko und heute
wieder zu finden. Es ist eines der Mo-
tive, das sich zu allen Zeiten behauptet,
auch das Leitmotiv der gotischen
Sakramentshiuschengitter. Die Frauen-
steiner Sakristeitiire bringt " es als
Beschlag. Ihre Rhombenfelder sind mit
je einem Ziernagel ornamentiert. In
der Regel aber sitzen die Nigel an den
. Kreuzungen der Binder. Kleinere
Pfarrkirchen kénnen sich so michtige Entfaltung wie Mondsce (Bild 6) aus wirt-
schaftlichen Griinden nicht leisten, denn das Eisen war wegen der Transportschwie-
rigkeiten nicht billig. So begniigte man sich, wie in Gilgenberg, oft mit einem
optischen Eindruck (Bild 5). In Mehrnbach, Aurolzmiinster oder St. Georgen am
Fillmannsbach sind diese Muster unmittelbar an die hélzerne Kirchentiire nieder-
genagelt. Hallstatt und Neukirchen bei Lambach bringen in den Sakristeitiiren
zusitzliche Gucktiirchen. Hohenzell legt iiber die gerauteten Binder noch waag-
rechte. Wir treffen eine Unmenge von Lésungen an; die sich kaum wiederholen,
und in ihrer Unbekiimmertheit selbstverstindlich  wirken. Niemals abgezirkelt und
durchaus nicht regelmiBig, haben sie einen kaum zu beschreibenden Zauber ur-
tiimlicher Sprache. Sie machen uns deutlich, wie schulmeisterhaft, Angstlich und
humorlos der Buchstabengeist des Historizismus war, den zu itherwinden wir uns
jetzt anschicken. Es fillt auf, daB die Frohnwalmgitterchen der Landkirchen
einander so ahnlich sind, daB man annehmen miifite, diese Rautengitterchen
seien in wenigen Werkstitten entstanden und nicht lokal gebunden.

Am starksten verdichtet sich der Schmuck um das SchloB, das durchaus,
vor allem anfanglich, nicht immer verborgen blieb. Die ,Eingerichte“ waren oft
recht kompliziert, ihre Schénheit war die einer hochentwickelten Sachlichkeit, die
zu den Wunderwerken der Harnisch-Plattner hiniiberfithrte. Eine gleichzeitige drei-
und mehrfache Sperrung 146t erahnen, wie stark die Unsicherheit des damaligen
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Abb, 9 Rautenmuster mit Darstellung des Arbeiisvor-
ganges, Schleifheim, Sakramentshiuschengiiter
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Lebens empfunden worden sein muB. Da die versenkten Schlisser von der Holz-
stirke der Tiiren abhingig sind, war die Konstruktion in die Breite gelagert. Das
oberdsterreichische Landesmuseum zeigt eine geschlossene Entwicklungsreihe, die
mit den ilteren, erst holzernen Riegeln beginnt. Sie haben noch lange neben den
Schléssern weiterbestanden und sind heute noch in ihren urtiimlichen bélzernen
Gehiusen an den Sakristeitiiren in St. Georgen a. d. Mattig, in St. Radegund und
Burgkirchen, ja in Antlangkirchen noch am Hauptportal, zu sehen. Die Riegel-
konstruktion unserer Almhiitten, gleich wie in den Wasserschléssern unserer Fischer,
zeigen heute noch, wie uns die Museen in Hallstatt, Wels und Gmunden beweisen,
die romische Tradition. Dieses ,,Zeichen unserer Schwiche®, wie J. Weinheber den
Riegel nennt, sollte ein reicher Schmuck verschénen, diesem ,,Gerdt der Hirte®
die Strenge der Abwehr nehmen. So wurden die Schlofifelder, die die Schlosser
itherdecken, mit der Auszier ihrer Schliisselfinger, der sogenannten ,Hinleiten®,
wie die oft zum Tiirklopfer entwickelten Zugringe, zum eigentlichen Kernstiick des
Schmuckes. Dies gilt besonders ftir die Sakristeitiiren, an denen, dort wo Sakraments-
hiuschen fehlen, die Zierfreude in der Regel gipfelte.

Unser dltestes gotisches Stiick diirfte die Sakristeitiire im ehemaligen Augustiner-
Chorherrenstift Ranshofen sein. Thr geschwungenes SchloBleld entwickelte den
Schlitsselfinger zu einem zarten Rosengeranke, wie es uns etwa von der Manessischen
Handschrift her bekannt ist. Dem entspricht der Ziehgriff, der noch keinen Fisch-
blasendekor aufweist. Alles ist noch Ausdruck dieser lyrisch-zarten, hofischen
Periode der Hochgotik (Bild 4).

Die Ziehringe (Zugringe und Klopfer) haben die verschiedensten Formen.
Seit Jahrhunderten von unzihligen Bauern- und Birgerhinden abgegriffen und
blankgescheuert, unregelmiBig, kaum einer dem anderen gleich, vielfach mit
Resten von Farbe, geht von ihnen ein merkwiirdiger Zauber aus. Da gibt es cinfache
Ringe, solche in gedrehtem Tauwerkmuster, mehrfach geflochtene (Freistidter
Gegend), dreifiugige wie in Heiligenleithen oder in O-Biigeln (Ranshofen). Der
reichste und spiteste dieser Reihe ist wohl der Dérnbacher aws funf torsierten
Stiben, die nebeneinander herlaufen. Schr beliebt ist auch die Herzform. In Lorch
ist sic aus zu bloBem Zierwerk verblaften Midgardschlangen, die sich mit den
Schweifen verflechten, gebildet. Diese Grundformen wurden in der Spitgotik auf
das reichste ausgestattet, mit Fischblasen durchbrochen und mit Krabben besetzt.

Der uns von der Romanik her bekannte
Léwe, der den Ziehringhalter bildet, hat
seine Kraft verloren, ist kleiner geworden,
wird nur mehr reliefartiz getrieben und in
seiner Bedeutung nicht mehr recht ver-
standen. In der Braunauver Stadtpfarrkirche
und in Hallstatt ist er noch als Léwe kennt
lich, in Lorch kénnte er am ehesten als
Mandrill angesprochen werden, im nérdli-
chen Miihlviertel wird er zu einem geh6rnten
Tier, in der Braunauer Spitalskirche ist aus
dem Léwen ein Sonnengesicht geworden.
Trotz Bedeutungsverlustes und Stilwandels
weicht jedoch das Gesicht nicht von der i .
Tiire. Noch in den barocken Sonnentiiren s A y
des Miihlviertels {Freistadt) scheinen sie

d . - Abb. 1o Sonnengesichi an der Nordiire der
holzgeschnitzt auf, auch in der Eisenkunst Brounauer Spitalskirche
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des barocken Bandlwerks lacht uns die Sonne wieder enigegen, wie zum Bei-
spiel in Linz in der Neuen-Pom-Pfarre. Immer wieder verbliifft uns die Stirke
der Uberlieferungswelt. In der klassizistischen Zeit griiBen sie als antikisierter
Sonrnenjiingling Apollo. Man gibt immer wieder weiter. Wer aber dichte an das
Loéwentor von Mykene, an den Léwen der persischen Paliste, an den Léwenhof dexr
Alhambra? Sonne und Lowe gehoren zusammen: es ist der alte Mythos von den
Torwichtern, die der Held beil seinem Eintritt fiittern muB, damit die Felsentore

" nicht {iber ihm zusammenklappen. Der Tullner Karner aus dem 13. Jahrhundert hat

e

g

an seiner Nordiiire eine gesichtslose, abstrakte, vielstrahlige Sonnenscheibe. Diese
Form ist auch in der spiiten Gotik wieder iiblich geworden. Wir nennen als Beispiel
die an der Tiire in Hohnhart (Bild 10). Der Klassizismus trigt bis ins Biedermeier
herauf das Thema im GelbguB weiter. ,

Der zum Tirklopfer ausgebildete Zugring blieb bis ins spite 17. Jahrhundert
iblich. Um diese Zeit tauchen dann auch die ersten, wohl von den Sakristeiglocken
angeregten Hausglocken auf. Glocke und Klopfer gehen dort, wo die elektrische
Klingel noch nicht Einzug hielt, heute noch nebeneinander her. Seit man sich aber
des Schmiickenden der Kiopfer in der Baugestaltung wieder entsann, triti auch
er in Neubauten abermals in den Vordergrund.

Statt der Ziehformen gab es auch schon in der Gotik die unverwiistlichen
Handhaben. Sie wurden durch Einrollen des ausgewalzten und ornamental ge-
musterten, meist ausgesianzten Griffteiles aus einem Stiicke gefertigt, Das Muster
hob sich entweder durch farbige Pergamentunterlagen oder nur vom Dunkel, das
der Hohlraum bildete, gut ab. Beispiele bieten Tiiren im Steyrer Bummerl- und
Schirdinger Heimathaus oder die Kirchentiiren in Mehrnbach und Kematen
(Abb. 11). Auch die Handhaben entwuchsen den an die Holztliren angenagelten
Zierscheiben, sie waren so praktisch,
daB sie sich unter den stilbedingten
Veranderungen bis heute gehalten
haben. Auflen an den Kirchentiiren
angebrachte Leuchter lassen schlie-
Ben, daB man frith an die Tiren
Mitteilungen anschlug {Andorf).

Die Zierscheiben wurden
zusammen mit dem Schloffeld in
den verschiedensten spitgotischen
Formvarianten zum Héhepunkt der
Auszier, die in den Sakristeitiiren
gipfelte. Sie werden so oftmals zum
AusgangspunktunsererDatierungen,
ja manche tragen sogar eine Jahres-
zahl. Am eindrucksvollsten sind die
Stiicke mit Fischblasendekor, wie
etwa in Oberrohr oder in der
Amnenkirche in Steinbach, Muster

b

Abb. 11 Handhabe an der Turmiilre in
Kematen a. d. Kr.
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wie in Taxlberg und in Niederzirking kommen hinzu. Wir sehen, es sind durchwegs
Filialkirchlein, wo sich diese Zeugen alter Tage unverandert erhalten haben. Das
Heimathaus in Steyr und das oberdsterreichische Landesmuseum in Linz bringen
ganze Entwicklungsreihen in erlesenen Stiicken.

Aus den reichen Bestinden ergibt sich ein zu wenig betontes Gesetz unserer
ornamentalen Entwicklung. Angesichts dieses Materials mufi man von einer art-
eigenen Renaissance in ,,spitgotischen Formen® und einer Renaissance aus gotischen
Ermiidunggerscheinungen, der sich wieder romanische Formen anbieten, sprechen.
Ein Beschlag wie in Arbing wirkt in seiner Einfachheit am ehesten romanisch,
daneben steht ein Prachtstiick wie an der Mondseer Sakristeitiire {Bild 6) als Beispiel
fitr jene Strémung, die noch keinen Formabbau kennt, noch durchaus spitgotisch
spricht, in seiner geistigen Stromung aber doch etwas ganz anderes aussagt. Dort
haben wir am Schliisselfeld eine Datierung von [487. Wiirden wir nur diese geradezu
wilde Pracht sehen, wiirden wir dem Kunstwollen dieses Jahrzehntes kaum gerecht.
Der Griff und die Schlisselfeldumrahmung sind durch fischblasenférmige Grate
und Stege gehdht, als wiren sie fiir ostgotische, frankische oder alemannische Glas-
fliisse bestimmt. Kornblumenblaues Pergament ist der Zugringplatte unterlegt.
Noch einmal ist die Vélkerwanderungszeit mit dem Zauber ihrer germanischen
Schmuckformen in einer arteigenen Renaissance erwacht. Tausend Jahre sind
vergangen; Columbus riistet seine Schiffe, und Gutenberg beginnt ein neues Zeit-
alter einzuleiten; in der spatgotischen Eisenkunst aber legt man noch immer alles
Kénnen in die Geschmeide, wie in der Kunst der Vélkerwanderungszeit. Angesichts
dieser Arbeit kann man nicht an spitgotisches Rokoko denken. Zu streng gefiigt
und gebandigt legen die Krabben um den Zugring, Noch kann von einer malerischen
Auflssung der Spatform — wie an unserem Bilde des Eferdinger-Kastens von 1515
oder dem Schliisselfeld der Gilgenberger Sakristeitiire (Bild 5) — nicht gesprochen
werden. An diesen sehen wir freilich eine Situation, die gleichsam nur mehr eines
letzten Schrittes zur Rocaille bediirfte. Neben ihnen wird ein Architekturstiick
wie am Eggelsherger Schlisselfeld als interessanter Fremdkérper offenkundig.
Zweifellos folgt er englischer oder franzosischer Anregung, wo diese Formen hoch
in Mode standen. AuBerdem sehen wir auf Bild 7
auch eine Schutzklappe und als besondere Zierde
den Achtort des Steinmetzschliissels der StraBburger
Haupthiitte. Hier wie an unserem Bild 9, das
uns die Arbeit eines Reichersberger Kloster-Tg
schmiedes um 1470 =zeigt, hemerken wir am
gestirkten  Schutzrand  der  Schliisselfelder
(Schlofideckbleche) plastisch  vorgeschmiedete
Tierkopfe, die mit ihrem aufgerissenen Maul
deutlich ihren Sinn in der Abwehr der Unbefugten
zeigen. Abb. 12 bringt solch einen Kopf als Ringhalter. Auch die Ziernigel wollen
wir nicht iibersehen.

An den erwihnten Tafeln wird als Grundmotiv ein DreisproB deutlich, der
sein Leben der uralten Ilge verdankt, auf die wir noch bei der Lilie zu sprechen
kommen werden. Diese Astchen an den Ziehringen an der Auszier der Hinleiten
wie der SchloBdeckbleche lassen uns in die Gesetze der wachsenden Form des
spiten gotischen Ornamentes einen Einblick tun. Dies Geistige im Vegetabilen, das
uns am vorziiglichsten unser Bild 8 verkérpert, ist mehr als ein blol harmonisches
pllanzliches Wachsen, Es ist dasselbe Ranken und stilbestimmte Wuchern mérchen-
hafter Blatter, die durch Aushauen, Treiben, Gravieren und Punzen gebildet sind,

Tierkopf als
Ringhalter
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Abb. 13 Kleine Eiseniruhe aus dem Gmundner Fleimathaus

wie es die Gesprenge der Baldachine beherrscht. Es ist ein seltsam Polares zwischen
bestimmten organischen Kompositionsgesetzen und einem ewig FlieBenden, das
diesem , Pflanzendekor® sein Wesen gibt, das auch die Phantasieblumen, die in
das Tiirfeld ausbrechen, bestimmt und dem auch der Beschlag untersteht, mit
dem wir uns noch zu beschiftigen haben werden. In Miinsteuer haben wir
scharlachrote Unterlegung, von der sich die Eisenkunst, in verfeinerter Technik
gestaltet, abhebt.

Aber nicht etwa germanischer LinienfluBl allein ist stilbestimmend, auch der
antike Akanthus zeigt, sich iber das Meizer Drogo-Evangeliar des 9. Jahrhunderts
als einer der Ahnen, Freilich ist die Verschiebung vom Dekorativen des Initial-
meisters ins ,, FlieBende® deutlich genug. DaB auch dann, wenn das vorschwebende
Bild nicht vollendet, sondern nur mithsam erreicht wird, noch Dinge entstehen,
die unsere Liebe verdienen, zeigt die kleine Gmundner Eisentruhe auf nebenstehender
Abbildung. — Die Schénheit solch einer
Arbeit erwichst aus der Einheitlichkeit
des Stiles, vielleicht auch aus der spiir-
baren Iiebe, aus der dieses Kéistchen
gemacht ist. Es ist nicht ein Romantisches,
sondern ein Menschliches, das uns fragen
14Bt, wer wohl das ,Schlisselin® einst
dazu verwahrt haben mag?

Mit dem WVersinken der gotischen
Stilkrifte werden die Schliisselfithrungen
auf den Feldern nicht mehr verstanden.
Die kunstvollen Blitter der Fiihrungen
wie der Felder, in denen sich nicht etwa ein naturalistisches ,Pflanzliches”, als
vielmehr das Bildungsgesetz derselben, also ein geistiges Prinzip, iibertrug, erstarben.
Bald, wie in der Hinentwicklung an der ,,Hinleiten® des Aspacherstiickes um 1514
deutlich zu sehen ist, bleiben nur mehr die Stengel als nackte Rippen stehen, ja
es beginnen sich die Blatter mehr und mehr verkiimmernd einzurollen. Sie ver-
dorren und verschwinden endlich ganz. Diese Lage zeigt uns die Siidtiire von
Altenburg im Miihlkreis. Dort verebbt die Form, die wir seit Ranshofen ver-
folgt haben, aber aus dem Altgewordenen erhebt sich ein Neues: der zu-
kunfibestimmende Rollstab. , )

Anders liegt es in Franking, dessen Griff am Sakristeitor ein Osenmuster
aufweist, das uns geradezu an alte Bronze erinnert. Wieder ist es das schon betonte
Zuriickgreifen auf alte heimische Formen, die sich nun giinstig anbieten, nichts
von einem Wiederaufleben der Antike im Sinne der italienischen Renaissance.
Beispicle dieser Art kommen erst um 1600.. Plastische Gestaltung, etwa eines
Meerweibchens, das ihnlich wie am Lambacher Wappen seine Schwanz-
flossen hiilt, liegen jetzt noch véllig auBerhalb der Vorstellungswelt unserer einer
ausschlieBlich linearbetonten, abstrahierenden, nicht naturnachahmenden Kunst
verschriebenen. Schmiede,

Bevor wir uns dem’ Beschlagwerk zuwenden, mag ein kleiner Hinweis auf
einige in der gotischen Zeit hinzugekommene technische Sonderheiten gegeben
werden. Wir sind in einem Abschnitt, da nur wenige Eisentypen fertig in den
Handel kommen. Neben den michtigen und zarteren Rundstdben der romanischen
Zeit gewinnt in der Gotik auch der Kantstab immer mehr an Bedeutung, sowohl
als Vierkantstab unserer Rautengitter wie in breiten Bindern, wie wir sie in der
Lorcher Sakristei oder in der Ruine Falkenstein noch sehen kénnen. Daneben
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bleiben die romanischen Rundstibe auch jetzt noch
bestehen, wie uns die Wolfganger Schatzkammer und die
Braunauer oder Schéndorfer Turmfenster in ihrer
festungsartigen Wucht deutlich machen. Gilgenberg hat
sogar eine doppelte Sicherung. Den Rundstab in Finger-
stirke bringt, wie im Seeschlof3 Ort, erst die Renaissance,
Nach dieser Faustregel kann man aber nicht verlaBlich
datieren. Die Romanik flocht die Muster, jetzt beginnt
man mit der Durchstofung der Kani- wie Rundstibe
mittels des ,,Dorn®, der die Stibe augenférmig auseinan-
dertreibt (es entsteht das sogenannte , geschwellte Auge™).
Nicht nur um die Kanten und Augen spielt das Licht,
auch die Technik der nun aufgekommenen ,,Verdrehung®
(Torsion) bestarkt das malerische Bild.

Noch heute werden die FuBenden unserer Grab-
kreuze so gedreht. Auch die aus dem Eisen aus-
gehauten Treppenstufen, eine Primitivform des gotischen
»Uberspinnenwollens®, gehdren hierher. Beides sehen wir
auf nebenstehender Zeichnung des Opferstockes aus
St. Georgen an der Mattig. In unserer Zeit werden
diese einfachen Mittel nicht ungern wieder aufgegriffen.

Das an der Auszier gewonnene Bild gilt im groBen
und ganzen auch fir unsere gotischen Tiirbeschlige
in mehr als 70 Orten Oberdsterreichs, Sie liegen in ihrer
itherwiegenden Mehrheit im siidlichen Braunauer Bezirk,
jener Acker-, Wald-~ und Moorlandschaft, die auch noch
. schone Beispiele biuerlicher Holzkultur bewahrt hat. Da

gotischen Beschlag besitzen, iiberblicken wir weit iiber
hundert Beispiele. Aus ihnen ist unschwer zu ersehen,
dafl der Dichte wie dem Werte nach ein deutliches
West-Ost-Gefille vorliegt. Dies gilt sowohl fiir das Ver-
siegen der Spalttechnik, die uns Haigermoos oder die
Taufkirchner Sakristeitiire in thren Moglichkeiten so gut

Abb, 14 Opfersiock und Leuchter aus
St. Georgen a. d. Maltig £

zeigt, als auch fiir eine kiinstlerische Verarmung

im allgemeinen, so daB man Beschlige, wie in  4bd. 15 Sidiorbesching gegen 1540 in
Bachmanning (Pfarrkirche)

Offenhausen, Scharten, Leonding, Lorch-Enns
oder Saxen im Innviertel ganz iibersehen wiirde.
Statt abzuspalten, 148t man im Osten des Landes
die abgabelnden Aste, indem man sie unter das
cigentliche Band schiebt, nur scheinbar heraus-
wachsen. An der Reihe Pennewang, NuBbach,
Taxlberg, St. Blasien, Bachmanning wird die
schon oben dargestellte Vertrocknung und das
Einmiinden in die frithen Renaissanceformen
ersichtlich. Dafi sich auch mit diesen Formen
etwas erzielen 13Bt, zeigt uns Heiligenleithen
(Bild 12}, wo das Sinnbildhafte des Lebens-
baum-Ornamentes nicht iiberschen werden
kann. Auch das schon wegen eines Zugringes
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Abb. 16 Fiir den Ostiyp begeichnender Kirchen-
torbeschlag in Nyfbach

erwihnte winzige Dérnbach bringt eine
prichtige Steigerung. Es verstreut auf
seiner Tire Sterne und Bliiten und zeigt
dazwischen jene Dreischenkel, denen wir
schon an Pirges romanischer Tiire be-
gegnet sind. Die hier verwendeten Bliiten
sind aus Lilien gebildet, jenem Vorwurf,
der im Innviertel so reiche Schmuckformen
bestreitet, Diese verbinden sich auch mit
den selteneren, aber im ganzen Lande
vorkommenden Schellen (Braunau, Eg- ;

gerding, Thalheim, Pergkirchen). An der P& }/7/}2%%%/
Sakristeitiire in Braunau bilden sie gleich- [© Y

sam Fruchtknoten der Lilien. Dal auch
Ahren verwendet werden, zeigt uns Ke-
maten a.d.Krems an zwei Tiiren. Die
Frage, ob wir Formen wie in Aspach als
»Distel” oder ,,Quaste® lesen sollen, sagt
uns, dafi es nicht um naturalistische Dar-
stellungen geht, sondern um Sinnbildhaftes. Und damit kommen wir auf das Pro-
blem der volksnahen Tradition, das sich erneut vordringt.

Angesichts des Wiederauftauchens der Dreischenkel in Dérnbach, von Spiral-
fihrungen mit Lilienendungen wie in Braunaus Pfarrkirche {Abb, 18), mag man
mit ,romanisierenden Stilelementen® vielleicht noch das Auslangen finden, Was aber
sollen wir zu der Darstellung einer Weltenesche mit einem Drachenwurm in den
Wurzeln, mit cinem Vogel im Gezwelg, mit einem Schicksalsapfel an einer der

: Steyrer Stadtpfarrkirchentiiren an-
fangen? Haben auch davon noch die
Schmiede gewufit? Hier sind wir in
keiner abgeschiedenen Landkirche,
wo wir uns mit dem Hinweis auf

Abb, 17 Dirnback bei Linz filllt die zwischen
* den Beschlagsbindern jfreibleibenden Felder in
dichter Jiermusterstrenung, wabei in bezeich-
nender Weise auch wieder auf die in romanischer
<eit schon beliebten ,,Dreischenkel® (Ptirgg)
zurilckgegriffen wird, Die Lilien haben nichis
won der erregenden Lebensstiivke des Westtyps
(Innviertel). Dig gotische Verirocknung fiihrt
in die friken Renaissanceformen  hiniiber.
Ziehring und Zierscheibe sind besonders reich
ausgestattet, Das Stk ist fiir Qberdslerreich
einmalig und ein ausgezeichneter Beleg fiir die
komplizierte Lage der Eisenkunst des spétgotischen
Endstiles. Auch hier ist der Donauschulstil im
Gegensatz zum Innviertel nicht afgegriffen.
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Primitivschichten, auf noch waches vorgotisches Formgut helfen kénnen. Sind die
Spiralen; Ilgensprossen und urtiimlichen Bannknoten der Harter Nordtiire noch als
wromanische® Spitlinge bezeichenbar? Miissen wir nicht erkennen, daB uns die
Form allein nicht mehr geniigt, uns die Datierung nicht zum Wesen helfen kann?
Noch ist uns aus allzu langer duBerlicher Formschau der Sinn verdunkelt. Mir
stehen vor einer Geheimschrift, zu der uns der Chiffreschliissel fehlt, wir kénnen tins
nur schwer in die Vorstellungswelt eines Schmiedes um 1500 versenken. Unser
Wissen um die ,,heimische Renaissance” steht so sehr am Anfang, daB wir.nicht
entscheiden kénnen; ob in Steyr von Anre-
gungen unserer gelehrten Humanisten, deren
Beschiftigung sich ja auch tiber die arteigenen
Renaissancethemen  erstreckte, gesprochen
werden mufl, ob wir ein Wieder oder ein
Noch vor uns haben? Beispiele wie in Steyr
oder das schier unfaBbare Weiterlaufen alter
Zusammenhinge in der Spirale in Hart
machen die AuBerungen unserer Volkskunst
zeitlos. Die lebendige Stirke der Uberlie-
ferungswelt innerhalb der sich kaum merklich
wandelnden jeweiligen kunsthistorisch ge-
liufigen Formensprache lifit gerade die
Fisenkunst als einen fruchtbaren Ackef' volks-  4pb 18 Auch dor spitgotische Beschlag am
kundlicher Forschung erkennen. Wie immer,  Nordior der Braunauer Pfarekirche greift in heie
stets werden wir Zeugen einer Formwandlung,  mischer Renaissancestromung  auf  romanische
die mit einem BewuBtsein durchtrinkt wird, Spiralformen zurick
fiirr das blofe Naturnihe widersinnig wire.
Wir stehen vor einer tibersinnlichen Welt, die sich scheinbar stirker ausspricht,
erfolgt ein fremder suBerer Druck. Etwa die ,,Schellen” als bloBe Dekoration, wo
sich doch das Zeichen in unseren Gliickskartenspielen bis heute erhalten hat, anzu-
sprechen, fiele schwer. Erinnern wir uns doch, welch grofe Bedeutung der Glocke
in der Dimonenabwehr zukommt, wie die Wirksamkeit dieses Segenszeichens weit
iiber das urspriingliche Apotropiisch-Prophylaktische hinausgeht, welch grofe
Bedeutung der Glocke von der Geburt bis zum Tode zukommt, wie sie unser Leben
begleitet, frither auch als Wetterglocke und heute noch in der schicksalsvollen
Hfeisten Rauhnacht® beim Laufen unserer Glockler, Wir glauben, diese Zeichen
auch fiir das 16. Jahrhundert im Welser WafFeleisen (Bild 14) belegen zu kénnen.
DafB auch das Lindenblatt und die Eichel unserer Spielkarten nicht nur in der
gotischen Eisenkunst sehr beliebt sind, zeigen Beispiele des 16. und 17. Jahrhunderts.
Der Salztrigerbrunnen in Gmunden nimmt das Thema des Lindenblattes auch in
unseren Tagen wieder auf. Fiir die Spitgotik mogen das Lebensbaummuster in
Heiligenleithen oder die Sakristeitiire in Eizing mit ihren vier Lindenblattisten
und die schon erwihnte Sakristeitiire in Taufkirchen sprechen. ‘
Sicher seit dem 13. Jahrhundert auch in der Eisenkunst sehr beliebt, ja geradezu
die Leitform unzihliger Tiirbeschlagmuster in drei besonders hiufigen Typen wird
die Tlge-Lilie, deren Symbolgehalt zur Geniige aus der Heraldik bekannt ist, hier
zusitzlich zum Zeichen der Schmiede: als Bild des Feuers mit seiner reinigenden
Kraft, als Sinnbild des Hellen, Sieghaften. Da sie mit diesen Kraften das Bose,
Feindliche, Damonische abwehrt, gehért sie zu den verschiedenen Heilszeichen in
zusammenflieBender Sinnbildhaftigkeit und ist heute wieder oft verwendet (Linz,
Briickenkopfbau) ; nicht bei allen drei Typen wird das Beschlagsband zum Ausgang
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der Ornamentik, denn auch die Rautengittermuster
melden sich wieder. Bei thnen sind die Felder zwischen
dem Beschlag mit schlanken; etwas diirren Lilien, wie
z, B. in St. Georgen am Fillmannsbach eder in Aurolz-
Ln%}stcr,‘ belebt. In Miinsteuer, Eggerding, Haigermoos,
#itlorf und anderen sehen wir dreigabelige Aste aus
Lilien sprossen. Am bedentendsten ist die wohl von
Braunau oder Burghausen her bestimmte Gruppe, die
in Braunaus Pfarrkirche und in den Eggelsberger Tiiren
eine besondere Schénheit erreicht. Die Verteilung der
Lilien kann hier in klassischer Ausgewogenheit oder mehr
rustikal, wie in Aspach, Uttendorf, Schwandt, Hochburg :
und anderen, erfolgen. Mit dem Hinwels auf Bild 11 und  48b. 19  Rautengisterbeschiag mit
nebenseitiger Abbildung wollen wir an dem kleinen Lilienfillung in St. Georgen am
St.-Florianer Kirchlein am Inn zeigen, wie reich und Filimannshach
verschieden die einzelnen Tiiren bei gleichem Grundtyp sein kdnnen. Es ist keine
Ubertreibung, wenn man sagt, daB es kaum eine Tiire gibt, die nicht neue Akzente
zu dem Lilienthema bringen wiirde. Bei beiden Tiiren St. Florians liegt eine lyra-
dhnliche Aufgabelung der Tirbéinder vor. An nebenseitiger Haupttiire sind drei
verschiedene ,,Lilienblitten™ duftig iiber das Feld gesponnen. An der mit Eisenblech
tiberzogenen Sakristeititre (Bild 11); der nicht nur das Schliisselfeld fehlt, sondern
die auch deutliche Spuren von Kerben
Ab. 20 Lilienbeschlag der Sidtiire von Huigermoos gewalisamer StoBe zeigt, liegen hingegen
die Binder breit; ja wuchtig vor uns. Die
Felder dazwischen sind itberaus dicht mit
Blittern, Eicheln, Weintrauben, einzelnen
Lilien und Fichenblittern gefiillt. Wie in
der Vilkerwanderungskunst muB man
auch jetzt von einem ,horror vacui®
sprechen, mit dem sich in gewissen
Strémungen der Endgotik noch ein
donauschulnaher ,furor® verbindet. Ver-
glichen mit den lockeren, heiter grii-
Benden, harmonisch abgewogenen der
Eggelsberger Art -(Bild 7), mit dem Dufi
des Florianers, mit dem starren Be-
schlag der an ‘die Holztiiren nieder-
genagelten Rautenstibe, sprechen die
bewegten, spiten Innviertler Beispiele
in ihrer Ubersteigerung fir die End-
gotik in einer der Donauschule entspre-
chenden, den Beispielen im Osten des
Landes vallig verschiedenen Sprache, In
ihnen braust uns etwas Unheimliches,
Wildes entgegen. Die Stengel dieser Tlgen
winden sich wie Schlangen, sie scheinen
sich zu iiberkreuzen, ja zu verfilzen. Die
von meist drei Turbindern absprossenden
Abgabelungen biegen sich auf wie Vogel-
kipfe auf Wikingerschiffen und entlassen
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Abb. 21  Sildtor-
beschlag von

St. Florian am Inn
in Liliendekor, der
mehrfach variiert

{ Schliisselfeld
rokokozeitlich
erginzt}

aus ihren abermals zuriickgeworfenen Schniibeln ein Gewiirm, das meist in
Dreierbiindeln losbricht. Diese , Lilien” bringen etwas so Erregendes zum Ausdruck,
daB man meint, Kraften zu begegnen, die eben im Uberdruck zerbersten. Dies wird
durch die Nietképfe, die auch die Vogelaugen markieren, noch unterstrichen. Diese
flieBende, in ihrer Formsprache schwer faB- und haltbare Kunst widersetzt sich
jedem Vergleich. Es ist bei mancher Tiire, als fithren Drachenschiffe itber Wellen-
kiamme wie durch ein dunkles, von Unheimlichkeit erfiilltes Meer.

Solch weiten Raum 138t diese Kunst der Phantasie! Sie kann es nur, weil sie
vollig anaturalistisch ist. Nur so kénnen wir bei ,Lilien® an Meeresbrandung
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Abb. 22 Fir das Tnnoiertel typische
Spalttechniks ,,Vogelkopf“-Bildung mit
Lilienbiindsin
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Abb. 23 Ausschnitt aus dem Novdiorbeschlag é \ J
von Hochburg., Ahnlich auch die beiden Tore % 3

von Munderfing u. a. m.

denken. Diese erregte und erregende Liniensprache ist reinster Ausdruck einer
»INordkunst®. Sollen wir sie als eine dramatische sehen, erkennen, dafl diese Art der
Abgriindigkeit kein Dauerzustand sein kann, auch kein Ausdruck urspriinglicher
niederbayrischer Temperamentshewegtheit oder des diesem Stamme eigentiimlichen
Zugreifens? Begegnen wir hier jener Aufgejagtheit, die das Jahrzehnt, ‘'da Luther
seine Thesen anschlug, erfiillte? Oder findet in diesem Handwerk, nun von der
Dynamik her, ein Zuriickgreifen aufalte Ziige statt, und ist es so, daB die wildbewegte,
bildlose Phantasie der germanischen Zeit noch immer lebendig ist? Sind diese
Beschlige von derselben geheimen Unruhe getriehen wie die sich windenden Fi-
guren des Zwettler Meisters, sollen wir diese Eisenkunst als denselben Ausdruck
unhewubter Seelenangst vor dem nahe drohenden Ende auffassen? Oder ist es doch
mehr unsere besagte arteigene Vorstellungswelt? Es trifft wohl beides zusammen.

Es ist nicht leicht und bleibt problematisch, sich iiber die Form zu der Meinungs-
welt derer vorzutasten, die die Tiren mit den verschiedenen Liliendekors schufen,
festzustellen, wie weit noch der alte Sinnbildgehalt wdch, wie weit absichtlich
Anaturalismus, wic weit nicht gekonnte Nachahmung der Vorbilder vorliegen. Zu
entscheiden, ob wir, wie an der Nordtiire von-Geiersherg, die gotischen, zwischen
den Beschlag niedergenagelten Hufeisen als Dank fiir gute Heimkehr oder Bitte um
gute Ausfahrt an den Eisenheiligen Leonhard, den Patron dieser Kirche, oder aber
als abwirtsgekehrten Mond und damit das Bild des Todes lesen sollen? Allein der
Stand des hohen kiinstlerischen wie technischen Kénnens zwingt uns zu glauben,
daB den Schmieden die ,Lilie“ als Lebenssprofl wie als Bild der Feuerflamme be-
sonders nahegestanden haben muB. Oft auf geometiische Ursprungsformen verein-
facht, weifl man nicht, ob es Blitter von Linden oder Herzen sind, ob Bliiten oder
keine; ob Blitter der Eiche, Ahren, Disteln, die bezeichnenderweise auch als Quasten
aufgefafit werden. '

Wir haben oben zu zeigen versucht, daB es zuwenig wire, hier an bloBe Ab-
oder Nachhildungen zu denken, wir wiirden dem Gehalt der gotischen Eisenkunst
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Abb. 24 ¥ggdrasil-Darstellung am Beschlag des Sidiores der Stadipfarrkirche Stgyr

nicht gerecht. Dies gilt fiir die Schellen ebenso wie fiir die Lilien,
die schon ihre hohe Zeit in der romanischen Bildhauerkunst hatten
und nun die Fisenkunst so sehr beherrschen, fiir die Weltenesche mit
der Schlange und dem Vogel, fir die Ewigkeitsspirale, die die Da-
monen bannenden Flechtknoten und das Sonnentier, das einmal
Léwe, einmal Sonne war. Es kann nicht darum gehen, die Pflanzen,
Friichte oder Tiere zu bestimmen. Auch ist es kaum méglich, zu
entscheiden, ob wir Rosse, Widder, Steinbécke oder sich verflech-
tende Drachen vor uns haben, zu sagen, was sich in die Eisenkunst
hineingerettet hat, zu bestimmen, welches Gebilde hier rankt und
wehrt. Wer dachte auch angesichts der Fischblasen noch an den
Fisch? Es dreht sich vielmehr um das Weben und Wachsen, um das
FlieBende im Leben der Pflanzen und Tiere, ja um das flieBende
Leben selbst! Auch was noch ist und was wiederum ist, ist flicBend
in dieser Kunst. Dies gilt nicht nur fiir Beispiele wie Mondsee (Bild 6),
sondern nicht minder fiir das Steyrer Sakramentshiuschengitter, in
dem es noch und wieder einmal aufblitzt wie an den Kerbschnitten
des Tassilokelches. Noch einmal ist etwas heraufgeholt aus den Tagen
der Landnahme in preisender Verherrlichung. Mit seiner Beschrei-
bung verlassen wir die wachsende und wesende Welt unseres gotischen
Beschlagwerkes und wenden uns dem zweiten groBlen Gebiet gotischer Schmiede-
kunst zu: dem Gitterwerk.

Die einfachste Form des Gitters ist der ,,Gader”, das ,,Gadrat®, wie meist
das Rautengitter genannt wurde. Ferner gibt es heute noch Gitter, die, zum Teil
aus netzférmigen KantstabdurchstoBungen gefertigt, am Eingang der Friedhofe
liegen. Diese ,Boanbrecher”, von den Pfarrherren ,Crucifraga® bezeichnet,
verhindern als ,Roster” das Eindringen der Schweine und Hunde und damit
das Aufwiihlen der Griber. Sie sind heute noch in Miinsteuer, Kefermarkt
(1958 entfernt) und anderwirts an urspriinglicher Stelle zu sehen.

Ist das Gitter, wie etwa bis 1350 allgemein
giiltig, aus parallelen, senkrecht angebrachten W‘W“‘W
Staben gehildet, spricht man also von ,,Gattern® } BraoriiTim
{unseren heutigen Gadern). Unter die Bezeich-
nung des ,,Gadrat” fallen vor allem die rauten-
gemusterten an den zahlreichen Sakraments-
hiuschen. Sie entstanden nach dem St.-Poltner
Synodenbeschlul des Jahres 1274 zum Schutz
vor Raub und Entweihung vor den bis dort
offenen Mauernischen. Wir nennen einige von
den vielen: Die Lorcher Beispiele um 1480
sowic die ihnen #hnlichen in Kirchham, Zell
am Pettenfirst, Sarleinshach, Hirschbach, Sankt
Georgen bei Grieskirchen, Pergkirchen, Alt-
miinster(Sammlung von Wittgenstein}, Diestarke
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Abb. 25 Wabenzellmuster an dem Sakra- A " (’/
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Gruppe des Krummauer Lindchens war ihnen véllig verwandt, Die Rahmen
dieser Gitter haben kleine Blechschnittverzierungen in den uns schon bekannten
Pflanzenornamenten, Gegen Ende der Gotik kommen necue Formen auf, so setzt
Pulgarn (urspriinglich in der Linzer Pfarrkirche?) an den Kreuzungsstellen des nun
rechteckipen und nicht rautenformigen Gadrats Zierrosetten auf, wihrend Altenburg
im Miihlkreis (Seite 46) schon Wabenzellen zeigt. Das Heiligenstitter (Innviertel)
Stiick von iiberdurchschnittlicher Qualitit wanderte nach SchloB Kreuzenstein ab.
Der Additionstyp in Aigen bei Wels, der in Niederdsterreich beliebt ist, diirfie ob
der Enns allein stehen,

Das mit Abstand diberragendste Stiick des mir bekannt gewordenen Vergleichs-
materials auch auflerhalb Osterreichs ist das Gitter der Steyrer Stadtpfarrkirche
(Bild 1 und Umschlagbild). Hinsichtlich seines Meisters 1Bt sich nur eine schon
frither ausgesprochene Vermutung aufstellen. Nach. stilistischermn Vergleich kénnen
die Felder des Steyrer Sakramentshiiuschengitters mit denen in Maria am Gestade
in Wien und im PreBburger Dom in Verbindung gebracht werden. Alle diese Bauten
stehen, so wie Steyr, der Wiener Dombauhiitte nahe. Das Gitter in PreBburg enthilt
die Minuskelschrift ,sigmund fischer schlosser zu wienn®. Es ist daher naheliegend,
in diesem Meister auch den Schopfer des Steyrer Gitters, in dem er sich selbst iiber-
traf, zu sehen. Mit Wien wird nur der Ort der Werkstiitte im Zeitpunkt der PreB-
burger Arbeii angegeben, so dall die Frage der Herkunft des Meisters offen bleibt.
Die sechs verschiedenen Wirbelmusterfelder des Steyrer Tiirchens (573108 cm)
sind von goldschmiedhafter Feinheit. Die Felder sind in zwei Schichten, einer
Stahlplatte im Kerbschnitt und einer in Stanzarbeit, die iibereinander liegen,
gearbeitet. Wir haben eine Ajourtechnik, die durch Aushauen und nachtrigliches
Feilen gekennzeichnet ist, vor uns. Die Komposition der Muster ist von gréfBtem
Einfallsreichtum und einem nie wieder gepflogenen Kénnen, Rahmen und Peneel-
werk sind vergoldet, der Riickgrund scharlachrot bemalt. Wirbelmuster, wie diese,
hat man mit dem Keltentum in Verbindung zu bringen versucht. Die ,dhnlichen®
irischen Muster scheinen aber doch von einer ganz anderen Art zu sein. Gewi3 haben
beide das Rotierende und die Prachtentfaltung gemeinsam, aber bei niherer Be-
trachtung sehen wir, wie die keltische Ornamentik, etwa in der Buchillustration,
zur Mitte hin luft, ja im Metall buckelt. Hier ist gerade das Gegenteil der Fall.
Dies gibt dem Keltischen etwas Urtiimliches, wihrend hier der klare Geist der
Bauhiitte Pate steht. In Steyrs Frohnwalmgitter handelt es sich vielmehr um das
fitr die spiite hohe Gotik so iiberaus typische Thema, das auch in die Netze der
Gewdlbe einfliefit, nimlich um die ,Wandelform®. Die sechs Felder lassen sich
zumindest doppelt lesen, je nachdem, ob das Auge den erhabenen Stegen oder den
leeren Ausschnitten die Fithrung iiberlafit. AuBerdem ergeben sich verschiedene
Bilder, ob wir von links oder von der anderen Seite lesen. Ja, es kommen zu den
beiden Hauptwandelformen noch zusiitzliche Nebenlesearten dazu, Dies ist mehr
als nur kunstreiches Spiel, sondern entspricht der geistigen Haltung des Mittelalters.
Diese Wandelformen sind ,,Bewegungsmotive® im tieferen Sinne, weil sich der
Betrachter abwechselnd auf eine Oberflichenschau und auf eine Tiefenschau einzu-
stellen gezwungen sieht., Dag Steyrer Sakramentshiiuschengitter, mit seiner
unendlichen Vielfalt allein aus dem Vorwurf der Fischblase entwickelt, ist eine der
grofartigsien Steigerungen in der Verwendung der Wandelform. Wir kénnen dem
Zufall nicht genug dankbar sein, der das in der Franzosenzeit gewaltsam entfernte
Gitter als Funkenfang. in einem Rauchfang einer Bickerel in Steyr-Ennsdorf die
Zeit schadlos iiberstehen Hel3, bis sich der Besitzer anlifilich der Renovierung der
Kirche durch A. Stifter des Gitters entsann und es wieder zuriickgab. Als interessant
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ist zu vermerken, dafl es noch nach der Abschaffung der Frohnwalme
(Konzil von Trient) zu solchen Gittern kam. (Welser, Linzer und
Gmundner Museum.) Das Gold und Scharlachrot im Peneelwerk des
Sakramentshiuschens in Steyr sagt uns, daB bei vielen spitgotizchen
2%z Arbeiten das Eisen nur als Ersatz fir das Gold steht. Dementsprechend
erreicht die Eisenkunst bei diesen Durchbrechungsarbeiten den Charak-
ter der Goldschmiedekunst in hohem MaBe.

Wir stoBen auf die Frage der Farbigkeit in der Eisenkunst, Wir
miissen hier ein Urteil, das uns noch vom Purismus des 19, Jahrhunderts

.. her anerzogen ist, ablegen. Die Beschlige waren ohne Zweifel gréBten-
Abb, 26 Gitler- . . A .. .
detail in der Pfare-  teils farbig gehoht, dies sowohl aus schmiickenden, heraldischen als
kirche Eferding auch aus schiitzenden Erwigungen heraus. Wir horten schon, daB tiber

dem Bohlengrund der Tire die sattgefirbte (meist rote) Tierhaut
gespannt war, daritber spannten sich vergoldete Eisenschienen. Das war nicht neu,
Schon Tacitus hat von den Germanen zu berichten gewuBt, ,,dal} sie die hélzernen
Schilde mit erlesenen Farben zu bemalen verstiinden®. Die Heiligenleitner Beispiele,
deren Lebenshiume blau auf gelbem Feld stehen, die einheitliche Rotbemalung
des gotischen Tores und Ausfallpfortchens in SchloB Klam, die Hohung schwarzer
Zeichen durch roten Grund, wie in Piirgg schon in der Romanik, die Farbigkeit
der gotischen Gemécher in Hohensalzburg mit der Betonung der Beschlige durch
goldene Bemalung lassen sich durch Beispiele, wie der Waldauif-Gitter in Hall in
Tirol, ebenso erweitern, wie durch Textstellen etwa aus der Edda, wo von goldenen
Gittern gesprochen wird. Albrecht von Scharfenberg spricht im ,, jiingerem Titurel®
von ,gegetert goldes riche und allez mit gesteine untermenget®. Ein franzosischer
Text erwihnt ein ,,Silbergitter®, das, gut gemacht mit Blumen, Végeln und anderen
verschiedenen Tieren, geschmiickt ist. Auch das durch seine Rankenmuster be-
rithmte Gitter am Westportal in Notre-Dame in Paris aus dem 13. Jahrhundert
war ehemals vergoldet. Die Beschreibung des Gralstempels zeigt zumindest das
dichterische Wunschbild, Wenn wir auch bel uns erst von ,vergoldeten Gittern®
aus Schlofl Rosenberg a. M. aus dem 17. Jahrhundert wissen, besagt dies nichts
gegen ein fritheres Vorkommen, wenn wir dies auch nicht aus Rechnungen belegen
kénnen. Die Farbenfreude, die Bedeutung des Heraldischen im damaligen Leben
lassen uns die einheitliche ,,Schwarzbemalung®, wie sie (oft gar in Eisenlack!)
anzuireffen ist, als ebenso abwegig empfinden wie die Silberbronzierungen, die heute
noch unsere Grabkreuze beherrschen. Die Unterlegung mit Rot oder Kornblumen-
blau bei unseren Sakristeitiiren, die Vergoldung der Sakramentshiuschengitter in
Steyr, Altenburg und Pulgarn usw., endlich die noch nachwirkende Abhingigkeit
von der Geschmeidekunst lassen keinen Zweifel offen, daB die Farbigkeit it
Unrecht aus der Eisenkunst verbannt wurde. Selbstverstandlich waren die sakralen
Gegenstinde schon in der karolingischen Zeit (der Tassifokelch)} wie in der romani-
schen Zeit (die Rotula) vergoldet.

Ein gotisches Grabkreuz oder richtiger ein Weihbrunnkesselhalter — denn ur-
spriinglich waren die Grabkreuze nur solche Halter — hat sich in Oberésterreich
nicht erhalten. Dafiir haben wir ein einfaches spitgotisches GrofBgitter, dessen
Meister wir nicht kennen. Es schlieBt die Taufkapelle der Eferdinger Stadtpfarr-
kirche ab und erhielt spiéiter Zutaten. Es wurde wohl gleichzeitig mit. dem T'aufstein,
der 1504 datiert ist, zu dessen Schutz aufgestellt. Es ist wie die Kleingitter gleichfalls
aus scharfen, kantgestellten Vierkanteisenstéiben, die sich abwechselnd durchstofien,
in Rautenmusterung gearbeitet und wird von vollplastischen, stilisierten Lilien
gekrént, die aus Blech geschnitten sind. Moglicherweise dienten sie auch als Kerzen-
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triger. Damit wird eine neue Funktion der gotischen Gitter beriihrt. Die gotische
Wand ist nun im Gegensatz zur Romanik nicht nur aufgeldst, sondern sie wird
iiberdies zum Lichttriger. Es kommt darin ein hohes Bild mystischer Sphire und
Geistigkeit zum Ausdruck. Ein Beleg mehr fiir den Willen zur Entmaterialisation,
das heile Wollen, die gotischen Himmelskénigsburgen gleichsam aus Licht zu
bauen, Diesem Bemithen konnte das gotische Gitterwerk leichter entsprechen als

der Stein. *

Uber den gotischen Zeitraum unserer Eisenkunst kann zusammenfassend gesagt
werden, daB er bei aller'Traditionstreue in der Weitergabe alter Formen und Techniken
und alter universaler Lebensschau nicht schlechthin konservativ bezeichnet werden
kann. Das Bediirfniis zur Zier ist ausgepragt, seine AuBerung ist mehr urwiichsig als
iiberladen, nur selten verfeinert. Die Zeugnisse der Seelenlage des Volkes sind
mannigfaltig und ttberwiegend urspriinglich. Die verwendeten Ornamente reichen
zum Teil noch bis in die Urgeschichte zuriick. Trotz Vorbildern aus der Natur kommt
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Abb. 27 Tikrariff
an einem Eferdinger
Kasten in ,spiit-
potischem  Rokoko®
{ Oberdsterreichisches
Landesmusewm )
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es niemals zu einem Naturalismus, zu einer Naturnihe, Die Umschmelzung erf:olgt
in cine abstrakte, meist lineare oder heraldische Sprache. Alles Gegenstandliche
ist noch sinnbildhaft durchdringt, auch die Bedeutung des Tores ist noch_wagh.
In der spiten Gotik wird das Malerische zunchmend stirker; so hahnen sich im
Sprossenwerk — wie an den Krabben der Griffe — schon Ahnl{chkclten.mlt den
Rocailles des Rokoko an. Mit Recht spricht man daher auch in der Else.lllkunst
von einem spitgotischen Rokoko®. Sakristeitiiren, m_ehr aber noch ".["urchen
am Sakramentshiuschen, werden mit besonderer Liebe in hichster Verfeinerung
ausgeschmiickt. Die frithen Renaissanceformen sind meist gotische Vertrocknung;;
die frithrenaissancelich neubelebten alten Inhalte aber mii_nden in vielen
Tormen bereichernd in die Spitgotik ein. Das Eisen wird in seiner Behandlung

den Edelmetallen gleichwertig.

Renaissance - Vierpafi-Muster in
gotischer Spalttechnik
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4. DIE DEUTSCHE RENAISSANCE
UND DER MANIERISMUS

Die reiche Kunstentfaltung der Spatgotik bricht im
dritten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts ziemlich jih ab,
Die groBe Kiinstlergeneration Diirers stirht. Die Neuseit
hat begonnen mit Humanismis und Renaissance, mit
Glaubenswirren, Bauernkriegen und Tiirkengefahr. In
den Stadten bleiben die michtigen Dome unvellendet,
am Lande werden keine Kirchen mehr gebaut. Das
stiftungsfreudige katholische Mittelalter ist voriiber,

Abb. 28  Feldmitte aus dem Rawen-  Adel und Biirger schmiicken nun Schlésser, Rathduser
gitter der Kapelle am Pgp Gschiti und Speicher. An Stelle des frommen Glaubens treten

Gesinnungs- und Gewissensfragen. Durch Protestantismus
und Humanismus tritt das Wort in den Mittelpunkt. Auch eine Erschépfung der
kiinstlerischen Krifte mag mitspielen.

Die Eisenkunst als Kunst des Handwerks ist fiir solchen Zeitumschwung be-~
sonders empfindlich. Stark mit dem Volke verwurzelt, mul sie zunschst mil dem
Bruch der Tradition verarmen. Fremdlindisches Formengut findet nur allmihlich
Eingang und Verstindnis. Tatsichlich lassen sich in den nichsten 40 Jahren nur
wenige Eisenarbeiten in Oberésterreich feststellen. Sie sind im Verhaltnis zu denen
der Spitgotik plump und im Ausdrucke tastend. Auch die handwerksmaBige
Fertigkeit, die im Ausgange des Mittelalters den héchsten Stand erreicht hatte,
scheint vollig in Vergessenheit geraten zu sein. In dieser »Spiteren Renaissance®
treten allgemein die alten Werkstoffe Eisen und Holz hinter Bronze und Marmor
zuriick. Der neu¢ Stilwille, der auf Plastizitit, Uberschaubarkeit der Formen
und ‘auf klare Raumbildung gerichtet ist, muf Eisengittern als aufgelésten
Winden abhold sein.

Blickt man jedoch von unserer groBen Eisenkunst der Barockzeit auf das
16, Jahrhundert zuriick, so erkennt man die Entwicklung, die nicht ohne Verbin-
dung zur Gotik und fritheren Zeiten ist. Die Eisenkunst der Neuzeit wird von einer
Grundform, der Spirale, beherrscht, deren Ansitze jedoch weit zuriickreichen.
Albrecht Diirer, der wie kein anderer deutscher Meister mit den Problemen der
neuen Zeit gerungen hat, ohne sein deutsches Wesen aufzugeben, hat in das Gebet-
buch Kaiser Maximilians I. Ranken und Flechtmuster in scheinbar spiclerischer
Phantasie hineingeschrieben. Es wurde damit ein alter Formschatz neu geboren,
der in den kiinftigen barocken Grofgittern fortlebt. Goethe hat die Bedeutung dieser
Intuition in seinem Schreiben an Peter Cornelius vom 8. 5. 1811 erkanni: , Diirer
habe sich nirgends so fein, so geistreich, grol} iirid schén erwiesen, als in diesen
gleichsam extemporierten Blittern.“ Diese kalligraphische Rankensprache greift auf
das frithmittelalterliche Initial zuriick, wie sich iiberhaupt die deutsche Friihrenais-
sance diter an vorgotische Formen anlehnt. Besonders deutlich zeigt dies das Ranken-
werk der Frithdrucke (1477—1483) des Augsburgers Erhard Ratdolt. Den ersten
Drucken dienen Handschriften als Vorlagen, so daB hier der Zusammenhang mit
alten Initialen offensichtlich ist. Besonders interessant ist, daf} sich bei Ratdolt die
Stengel des Rankenwerks durchdringen wie das Gestiibe der Eisengitter. Leonardos
»Knoten® wurde von Diirer in Holz nachgeschnitten und nur durch zusitzlich
angebrachte Rankenschnérkel verindert. Dieses Formengut wurde dann von den
deutschen Kleinmeistern (Beham, Hopfer, Aldegrever u. a.) in ihren Ornament-
stichen weit verbreitet. ‘
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Abb. 29 Aststab im  Rautengitler
(Garsten, Gmunden, Steyr, Linz usw. }

In drei Generationen entwickelt sich die Spirale zu cinem Charakteristikum

des 17. Jhdis. Als ihre Vorform kénnen wir drei Motive der Eisenkunst angeben:
1. Der Aststab mit der Einrollung des Stengels, der noch bis in das 17. Jahrhundert
sein Eigenleben behdlt (Linz, Steyr, Grunden). _
2. Die ab 1515 immer mehr verdorrende Schliisselfithrung, von der gleichsam nur
mehr die Stengel der einstigen reichen Blechschnittbldtter stehen bleiben, diesich eben-
falls einrollen (Altenburg, Stidtorbeschiag und Ranshofen, Sakristeischrankbeschlag.)
3. Die Abspaltungen an den Mittelringen der Fensterfiillungen, den C-Schnorkeln
der gleichzeitigen Kalligraphen vergleichbar (Linz, Landhausgitier usw.).

Dieser Formwechsel {in der Stein- und Holzkunst entspricht der Spirale das
Rollwerk) scheint uns zu verbliiffen, und doch waren diese so miihsam geborenen
Spiralformen schon keimhaft im gotischen, ja mehr noch im romanischen Beschlag-
werk da. Die Spirale bot sich dem Stilgefithl der neuen
Zeit giinstig an, in ihr konnte sie sich aussprechen. Aber
man hat jahrzehntelang getastet, bis man frei hin-
schreiben konnte, was man sagen wollte; bis man die
Felder filllen konnte mit unverginglichen Zeugnissen
einer neuen, wieder abstrakten Liniensprache, die
nicht weniger als die der Gotik Ausdruck der ,Nord-
kunst® war. Daneben liuft das gotische Vierpal-
muster, durch neue Verzierungen bereichert, weiter
(Vignette Seite 50).

An der Schwelle der neuen Stilentwicklung steht
die Laterne aus der Welser Burg (Bild 13). Ein seltenes
Stiick des Uberganges (Welser Museum), nicht ohne
Romantik der Maximilianischen Zeit. Ein buntbemaltes
Blechschnittgehiuse mit massiven Léwen, hdrnernen
Laternfenstern und drei Kerzenhiltern, in dem wir
gleichfalls das neue Spiralthema in seinem allerersten
Beginn betrachien kénnen. Merkwiirdige Globen, da-
rithber Fahnchen und Gezinne einer Burg, Firwahr ein Mischwesen, in dem die
Gotik aus-, die neue Zeit anklingt. Nach der Legende hat die Laterne schon
im Sterbegemach Kaiser Maximilians I. gebrannt,

Datierte Stitcke aus diesem Abschnitt haben wir wenige, Die Fenstergitter der
Vocklabrucker Friedhofskapelle, die um 1564 erbaut worden sein soll, wiren schon
moglich und passen gut in unsere Reihe. Das Taufkapellengitter der Steyrer Stadt-
plarrkirche kénnte zeitlich mit der Aufstellung des zinnernen Taufbeckens 1367
zusammengehen. Es weist sowohl Aststiibe als auch kleine Spiralen im Aufsatz auf.
Ein Oberlichtenmuster in Waizenkirchen stimmt mit der Tiire von 1595, in der es
sich befindet, in seinem dichten, alten Formengut und seiner Spiralfiillung gut
iiberein. Im Tolleter SchloB gehért die groBartige Folge der 36 Gelinderfelder
sowie der 18 einfachen und vier iiber Eck gestellien Gelinderstreben mit ihrer
reichen Musterfolge in diese Zeit. Sie mégen wohl unter Sebastian J6érger dorthin
gekommen sein. Ein kleines Aufsdizchen des Eferdinger Abschluflgitters weist noch
ins 16. Jahrhundert. VerldBlicher sind die datierten Fenstergitter im Linzer Land-
hausturm {1568}, das machtige Gitter um den Schwanthaler-Altar in St. Wolfgang,
datiert 1599, und ein Gitiertor beim Aufgang zur Orgelempore. Die Oberlichte dieses
Gittertores zeigt, daB in der Zeit des Uberganges neben ,geschriechenen” Formen
noch rankende beliebt gewesen sind. Das Welser Museum besitzt ein Walffeleisen
won 1580 (Bild 15) mit Osterlamm und Einhorn als Feldmitte. In der Umrénderung
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Jjagen Hunde einen Hirsch in einem flieBenden Rankenmuster, (Das idlteste datierte
Wafleleisen von 1505 hat Ried (Heimathaus) und Linz (obergsterreichisches Landes-
museum.) Meist werden in urwiichsiger Zeichnung Osterszenen dargestellt; am
beliebtesten ist die triumphierende Christusgestalt, die auch auf den Grabkreuzen als
Krénung durch alle Zeit ihren Platz be-
hauptet hat, Fine Wetterfahne des Welser
Museums zeigt neben der Datierung von 1572
die Delphin-Drachengroteske als Grundform
in Blechschnitt, wie sie heute noch iiblich ist,
Im oberésterreichischen Landesmuseum se-
hen wir eine Zierplatte eines SchloBkastens
mit Groteskformen, im Geranke einen hogen- 22
schieBenden Zentauren mit Végeln und einer 72}
nackten Hexe, die in einer neuen Art der 77,
Wandelform auf einer Ranke wie auf einem 777}
Besen zu reiten scheint (Bild 17). Menschen,
Pflanzen und Tiere gehen, den Alraunen dhn-
lich, ineinander tiber. Solebt in der Eisenkunst
die Spukwelt des ausgehenden Mittelalters
weiter fort. Wie seltsam kontrastiert daneben =2y
der ornamental angebrachte Spruch: ANNO
DON 1593 SPES MEUS EST CHS.
Erste Grabkreuze (oberésterreichisches
Landesmuseum, Traunkirchen u. a.) stehen
am Ende dieses Jahrhunderts. Fensterkérbe
in Enns, Aschach, SchloB Marsbach, der
Kurzmiihle in Gmunden oder in den Ta- A L
vernen des Ennstales sind zum Teil durch b BO'EVF"W:& o he a S;z" "
die Datierungen an den Timstiitzen fiir : : TRILSroen, aet Bemneryer
das Jahrhundert gesichert. Ob die bedeu- Kapelle mit Blechschnitt in der Feldmitte
tendsten GroBgitter dieses Abschnittes mit der Erbauung der Begribniskapelle der
Meggauer in der Kreuzner Kirche auch schon mit dem Jahre der Erbauung 1585
verbunden werden diirfen, ist archivalisch nicht geklirt, doch wiren seine Stilformen
fir dieses Jahrzehnt schon méglich. Endlich weist Steyr in seinem in dieser Zeit
neu angelegten Friedhof ein Gruftgitter und ein Torgitter mit Sonnenmuster auf.
Eine in ihrem Ornamentenschatz héchst interessante Truhe steht der ausge-
zeichneten aus Ottensheim (Bild 35) kaum nach, zeigt aber allem Anscheine nach
: italienische Herkunft und ist wohl itber
dic Jesuiten in den Besitz des Linzer Volks-
kredites gekormnmen. Beiden ist eine schéne
Spiralornamentierung des Zierfeldes iiber
der vielfachen Schlofisperre eigentiimlich,
Wir beginnen die nahere Betrachtung
mit zeitlich sicher bestimmbaren Stiicken,
den Fenstergittern im Linzer Land-
= hausturm, die von Stockwerk zu Stock-
werk den Wandel zu den neuen Formen

Abb. gr  Fenstergitter mit Abspaltung und mifiver-
standener Fischblase im Linzer Landhausturm, um 1568
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verfolgen lassen. Vierkantgitter mit
Ring-, Vierpal- und Fischblasen-
muster noch aus der alten versin-
kenden Welt, Aststibe mit Einrol-
lungen des Stengels — alles schwer
und von greber Ungeschlachiheit.
Die alten Muster, besonders die
Fischblase, sind nun véllig ynver-
Q _ %\ S Wl W standen, so dal aus ihren Enden
el e B g N K4\ Blatter entsprieBen, nichts mehr von
‘ = = == o " den gotischen Wundern der Wirbel-
Abb, g2 Drolerien, Lebensbaum mit Vogerlpaar und ~— TOUStEr — alles klar, lesbar, ruhend.
Wasserkrilglein in einer Waizenkirchner Oberlichle Noch keine Rundstabe, alles hart
und von minnlicher Wucht. Nur

in einem Fenstergitter stoBen wir auf die frither erwihnten Abspaltungen {Abb. 31).
Von den GroBgittern dieser Zeit sind wahrscheinlich die Wolfganger die jiing-
sten und wirken doch am #ltesten. Dieser Eindruck erklirt sich aus dem konservativen
Beharren beim gotischen Rautenmuster aus Vierkantstiben. Unwillkiirlich drangt
sich die Vermutung auf, man habe in dieser so itheraus bedeutsamer Wallfahrts-
kirche ein fritheres GroBgitter wieder neu verwendet und pur mit einem neuen
Aufsatz mit mehrfachen Dreierschlingen und mit neuen Mittelzieraten in den
Rautenfeldern verjiingt (Vignetten Seite 3 und 8). Vielleicht wurde aber bei diesem
Gitter im Sinne der Gegenreformation; die in diesen Jahren einsetzt, absichtlich in
einer Neogotik auf die vertrauten altbekannten Formen der katholischen,; gotischen

“Zeit zurtickgegriffen, Tut man dies doch auch zu gleicher Zeit im Kirchenraum
- (Waldhausen) und in der Plastik (Oberwang u. a.). Wallfahrtskirchen, ithrem Wesen

nach traditionsgebunden, auf alten Legenden ruhend, sind auBlerdem wohl wirk-
lich konservativer als der Adel bei Ausstattung seiner Schiésser. Wir diirfen wohl
in den Tolleter Gittern {Abb. 33) die protestantische Gesinnung der Jérger erkennen.
Hier ist es an der Zeit, wieder auf dag Eferdinger Taufkapellengitter zuriickzu-
kommen (8. 48, Abb. 26). Es besteht kein Zweifel, dal der Aufsatz {iber der Tire
dieses Gitters erst um 1600 entstanden ist. Ex kann allein, aber auch zusammen mit
den Lilien auf das Rautengitter aufgesetzt worden sein. Wir hiitten dann ein Beispiel
mehr fur die Swémung der Nachgotik, wie sie die frithe Gegenreformationskunst
bestimmt. Wo Vergleichsstiicke fehlen,

konnten nur etwa noch vorhandene

Rechnungen helfen. Zugleich stehen wir

in dem Jahrhundert, das — nicht nurin -
der Eisenkunst — mit Abstand zu den [
dunkelsten gehdrt, Hier liegt die Schwie-
rigkeit in der Entscheidung, ob das
Stiick in den Anfang oder in das Ende
des Jahrhunderts gehort, ob wir stilistisch
echte Spétgotik oder riickgreifende For-
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Abb. 3¢  Gitter unter der St.- Wolfganger Orgelempore mit Christuszeichen

haben. Wir hitten bei dieser Annahme dann fiir die Eisenkunst ein #hnliches Bei-
spiel, wie es die Kleine Murhamertafel des oberdstexrreichischen Landesmuseums
in Linz darstellt. Auch bei ihr greift ein unbekannter Monogrammist auf Formen
der Donauschule (Wolf Huber) im Sinne dieser Strémung zuriick,

Dies ist jedoch nur eine der Mdoglichkeiten, Auch das historizierende 10. Jahr-.

hundert greift auf die Renaissance zuriick und erreicht bei gut entwickeltem Stil-
gefiihl und hohem handwerklichem Kénnen Leistungen, die stilistisch kaum von
Originalen unterscheidbar, oft nur mehr durch die Profilstirke der verwendeten
Eisenstibe erkannt werden kénnen. Wir bringen zwei Beispiele des historischen
Manierisimus ans der Holderschen Familiengruft am Steyrer Friedhof, ohne daB
vielleicht ein bestimmtes Vorbild allein kopiert wire. Die Ampel, Abb. 36, weist
die im 16. Jahrhundert ganz modernen Baluster, der mit der Gegenreformation
aus Spanien kommt, auf. Donatello hat sie schon um 1460 — wie es scheint — als
erster verwendet. Sie konnten iitber die FisenstraBe leicht von Italien her in die

Eisenstadt gefunden haben. Auf Abb. 37 ist das Lebensbaum-Thema iiberaus

reizvoll aufgenorumen. Wir sehen, dafl auch der historische Manierismus mit seiner
bezeichnenden Riick- und Vorschau, in der er wegweisend war, Beachtliches zu
leisten imstande war.
Auch die Frage, wer der Besteller ist, ob ein Abt oder ¢in SchloBherr, wird nun
wichtig. So stellt sich der im Wolfganger Gitter neben der Zahl MDXCOIX in
. der Beschriftung ICAIM verewigte ,Ignaz
_ Culpa Abt in Mondsee” viel zuriickhaltender
in den Dienst der Gegenreformation als der
Meggauer Gral in Kreuzen, Der Abt wendet
sich in seiner Wallfahriskirche an gliubige
‘Besucher, der Meggauer will Ketzer wieder
zum rechten Glauben zuriickfilhren. Die
gsymbolischen Gestalten wie Engel, Einhorn,
Osterlamm und die Gruppe unter dem
Kreuze sowie Maria auf der Mondsichel
sind in Wolfgang nur in winzigen Blech-
schnitten angebracht; wiren sie nicht farbig
gehoht, wiirde man sie kaum bemerken, so
sehr verschwinden sie zwischen den mehr-
fachen Achter- und Dreierschlingen, deren
konservative Ornamentik, zumindest in die

Abb. 35 Bannknoien im Raulengitter vor dem
Opfersiock, St. Wolfgang, datiert 1599
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Abb. 36 Ampel der Holderergryft init Flechimustern und Balustern
(Docken) am Friedhof Steyr im Stile der Gitter um das Maximiliangrab
in der Innsbrucker Hofkirche

karolingische Kunst zuriickreichend, die Aufsatzzone
beherrscht. In der Mitte der Rautenfelder griiBen
reich ausgezierte Herzmuster, auch in Doppeiform
— in gegenseitiger Durchflechtung an alte Bannknoten
erinnernd. Das Abhaltende und Bannende der Schutz-
gitter wird also noch am Beginn der Neuzeit sym-
bolisch-bildhaft unterstrichen. Ob nun dieses Gitter
immer schon der heutigen Aufgabe, einen Altar
vor dem Gedriange der Wallfahrer zu schiitzen,
diente, oder ob nicht doch die Annahme berechtigt
ist, daB es zur Zeit, da St. Wolfgang zugleich
eine Mbonchskirche war, den Chor vom Taienraum
trennte, wird - ohne archivalische Funde schwer zu
entscheiden sein; manches spricht fiir die zweite
Auffassung.

Ein ganz anderer, sirenger und herrischer Geist
kommt in den beiden Kreuzner Gittern zu Worte
(Bild 18 u. 19). Dort wird die Seele nicht mit Milde
zuriickgewonnen. Die Formensprache seiner Gitter
kniipft nicht an alte Formiiberlieferung an, sondern
gehort der neuen Kunststrémung der
Gegenreformation, dem Manierismus an,
Diese vier Meter hohen Gitter fallen
wegen der reichen Verwendung von in
Eisenblech getriebenen Relief-Figuren
als Kompositionsmittelpunkte der Felder
aus dem heimatlichen Rahmen heraus.
Auch anderes schen wir nur bei ihnen

so klar ausgeprigt. So bilden die Spiral- "ﬁt“ﬁ- a‘ Q:Q
muster aus Rundstiben an ihren En- N XS 2e>S Y

dungen kleine Spindelblumen, dic in  FrON_¢ A’ Lo/

besetzt sind. Geradezu vollendete Spin-
delblumen schmiicken die Bogenfelder
iiber den vierteiligen Gittern. Diese
»Blumen® mit ihren schlank- und eng-
gefilhrten  Spindeln iibernehmen die
Krénungsaufgabe der gotischen Kreuz-

e o\
»Blitter” gehiillt, Schalen von Kastanien y&g ; z\' Q
nicht unihnlich, mit einzetnen Stacheln ” e * oy \

Abb. 37 FEine der Feldfiillungen von der Holderer-
gruft mit Lebensbaum und Kerzenirager mit Ziwirbeln
(auch Bild 16). Ausgezeichnetes Aufgreifen alter
Vorbilder
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‘dem man einen Rundstab um einen Holzkern

Abb. 38  Spindelblume vom Fnken Meggauergitter der Pfarrkirche
Kreuzen (siehe auch Bild 18 und 1g9)

blumen. {Diese Spindeln werden erzeugt, in-

windet und diesen spéter herausbrennt; doch
gibt es an dem Gitter auch kleine Spindeln,
die sich um einen Eisenstift wickeln.) Die vier
Felder des linken Gitters werden durch reli-
giése Symbole gekennzeichnet: Osterlamm,
Christus am Kreuz iiber einem Totenkopf,
Christus triumphierend iiber dem besiegten
Widersacher, der kliglich am Boden liegt und
alle Vier von sich spreizt, und endlich links
unter der Kreuzgruppe Maria mit dem Kinde,
auf der Mondsichel thronend. Die besonders
dichte Verwendung von katholischen Sinn.
bildern ist ein typischer Niederschlag fiir die Geisteshaltung der Gegenreformation,
Dall Maria noch halb versteckt, zu unterst angebracht wird, wird kaum ein bloBer
Zufall sein, sondern darf als bedeutsame Wendung zur neubelebten Marienver-
chrung gewertet werden. Der Meister, der, wenn er ein heimischer sein sollte, zu
den Spitzenfithrern der damaligen Modernen gerechnet werden mulfl und zweifellos
eine Stadtwerkstatt (Steyr?) leitete, ist unbekannt. Leider lieB sich im Meggauer
Archiv kein Name finden. Alles zusammengenommen: ein selten eindringlicher
Ausdruck dieser unerbittlichen Kampifzeit. Wir werden daher kaum fehlgehen,
trotz vollem Mangel an Vergleichsstiicken, als Entstehungszeit die Jahre nach 1590
anzunehmen. Wir wiren also im zweiten Bauernkrieg. Maria kann auf der Mond-
sichel eben nur zégernd und halb versteckt angebracht werden. Maria, unter deren
Siegeszeichen hald danach die Heere der katholischen Liga marschieren werden.
Maria, die i Laufe des 17. Jahrhunderts als Zeichen des errungenen Sieges die
Altare kronen und auf den Triumphsiulen der Stiidie und Mirkte stehen wird.
Maria jst nun nicht wie in der Gotik das Bild der Gottesmutter oder der Braut
Christi, sondern in erster Linie das Bild der ,Kirche als Seelenbraut Christi®.
Das zweite (rechte) Gitter bringt die Marter des heiligen Vitus. Es ist noch plastischer
und zeigt das Kénnen des unbekannten Schmiedes auch in den vier Evangelisten-
symbolen und in den die Tiirfliigel umgebenden Randfeldern auf einsamer Hohe.
Waren diese Gitter immer schwarz? Nach allen Vergleichsstiicken und deren
Rechnungsbelegen wohl nicht. Die Bemalung war sicher farbenreich und die Figuren
bunt, etwa wie der etwas jilngere Apostelleuchter in Neukirchen bei Lambach.
Obenstehend zeigt die Spindelblume des linken Gitters den Rahmen des
oberen Feldpaares, Zierndgel und Nieten einer neuen Art halten die Spiralen. Der
Mittelschiene liegt ein aus breitem Flacheisen gefertigtes Zierband vor, das sich
cinrollt. Es ist das Rollwerk, ohne das weder gleichzeitige Grabsteine noch die
Grabkreuze des Steyrer Raumes zu denken sind. Auch die dort um 1600 so beliebte
»Diite” finden wir wieder, Thr entwiichst ein Stengel, der als kleinen Blechschnitt
einen Pelikan trigt, und dann in die besprochene Spindel iibergeht. Wie hart diese
ganze Zeit ist, schen wir erst, wenn wir sie mit spiiteren Beispielen vergleichen
(Bild 26). Die um sie sprieBenden sechs Ranken erinnern in ihrer Verkehlung
— durch Aufspaltung und Einrillung — an sich einrollende Léwenzahnstengel.
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Also auch hier das Rollmotiv, das die Kunst dieser Zeit beherrscht. Scheinbar sind
Narbe, Griffel und Fruchtknoten der Natur nachgebildet. Doch diese Spindelblume
ist eine Kunstblume chne Wirme; wie fern ist sie schon dem Wesen der Kreuz-
blumen, deren Nachfolgerin sie ist! Aus ihnen, wie aus den grotesken, leicht getrie-

benen Blechschnitten. darunter, aus deren Miindern die Spiralen herausschieBen, -

spricht etwas Unheimliches. Diese behelmten Ménner stoBen in Fanfaren des Auf-
bruchs. Wohl bilden die Spiralen ein Herz, aber es bedeutet nicht dasselbe, wie in

St. Wolfgang, wo es den Blick der Besucher zu andichtiger Versenkung fithrt. .
Selbst die Biigel um den. Mittelstab vermeiden die Rundung! Im linken oberen-

Feld sehen wir unter dem Kreuz, das dem Totenkopf entwiichst, einen Stab. Er
trigt nicht im statischen Sinne, nur im Sinne der Feldkomposition, vor allem kraft
seiner Potenz, mit der er wie ein Pleil in seiner StoBlinie das Kreuz hinauf zu nehmen
scheint, Dieser StoB wird nicht von ithm aufgefangen, sondern von den Ranken
aus dem Herzraum Christi, in dem sich die Kompositionslinien schneiden. Die
Ranken wirken gerade wegen der Naturferne wie ein Blutsirom aus dem Herzen des
Lrlosers. So untermauert die vollig abstrakte Hauptspirale das geistige Bild, wie es
der Manierismus liebt. Im Nebenfelde rechts bilden die Hauptspiralen hingegen
einen leeren Raum, dem ein unterer mandorlaartiger entspricht, in dem der Erloser
mit Fahne steht. Auch hier bricht es wie von Kraftsirémen aus des Siegers Haupt,
sind es auch nur SpieBe, die die Plastik halten miissen. In dem Feld mit dem Sieger
itber den Widersacher sehen wir stilgeschichtlich interessant auch zum erstenmal
die sogenannten ,,Saufedern®: halb Blatt, halb SpieB, halb Schweif, Hierbei miissen
wir wieder an Steyr denken, das die Saufedern in vielen Krenzen verwendet. Hier
helfen auch die Rankenendungen mit, den Teufel einzuengen und {iber das Raum-
liche hinaus zu bedringen. Die Gottesmutier endlich im vierten Feld ist dhnlich
wie Christus von Spiralen umspielt, die die Mutter mit dem Kinde zu schiitzen
und zu bergen scheinen, Die Komposition bildet ein auf den Kopf gestelltes Dreieck,
eine fiir den Manierismus typische Form. Aus diesen wenigen Andeutungen erken-
nen wir, wie durchdacht diese Felderkompositionen sind. Dazu komint das EbenmaB
der Ausschmiedung in hochster Vollendung und eine bewundernswert sichere
Ausgewogenheit in der Verteilung der Spiralen. Ob Ferdinand Helferich von Meggau
mit seinem Aufirag den Meister beeinfluBt hat oder bei diesem das kiinsilerische

' wie das technische Kénnen in solch hohem Mafe
gepaart gewesen ist, wissen wir nicht, Jedenfalls gibt
es kein zweites Gitter in Oberdsterreich, ja in ganz
Osterreich; mit einem so reichen religigsen Programm,
Der Zusammenhang mit den Meggauern ist durch das
angebrachte Wappenfeld mit den drei goldenen
Whurfschaufeln sichergestellt. In diesem Gitter ist die
Alleinherrschaft der Linie zum ersten . Male durch-
brochen, Dieser plotzlich auftauchenden Anhiufung
von Glaubenssymbolen — neben denen die beschei-
denen von St. Wolfgang unbedeutend erscheinen —
mull ein gewaltiger Imperativ und mystischer Fifer
zugrunde liegen, Nie vorher hat ein ,,Gatterschmied®
hierzulande ein Werk solch plastischen Gestaltens so
sicher gemeistert. Nie mehr konnte das ,,Propagan-

Abb. 39 Szene aus der Vitus-Legende am rechien Gitter

distische® dieser Kunst so vollendet mit der Spirallinienwelt zu einer Einheit zu-
sammengefithrt werden. Naturnah und -ferne zugleich, mit manieristischen Ziigen,
aus strengemn Willen und auch aus inbriinstiger Hingabe an eine nun freilich nicht
mehr naive Glaubenswelt, bedeuten diese Gitter fiir die Geistesgeschichte der Ge-
genrcformationszeit den gewichtigsten Beitrag der Fisenkunst in unserem Lande.

Etwas von der Schmuckfreudigkeit der Plattner muB auch in den Schwert-
fegern gesteckt haben, denen jedenfalls schon seit dem 16, Jahrhundert die verschie-
denen Atz- und Tauschiertechniken, Stahlschnitt — unsere iltesten Beispiele
stammen aus dieser Zeit — und Gufl bekannt waren (Bild 22 und Text Seite 129).
In diesen Techniken schmickte man nicht nur die Waffen, die Ehren- und Parade-
beile sowie die Bergbarten, sondern auch Schlilssel und kleine Eisenkistchen (Bei-
spiele unter anderem im oberdsterreichischen Landesmuseum). Besonders die
Stadtrichterschwerter des 17, Jahrhunderts zeichnen sich durch kunstvolle Einlege-
arbeiten aus anderem Metall — tiberwiegend Messing und auch Zinn, selbst Gold —
aus. Meist kommt noch das Blaunanlaufen-Lassen der Klingen hinzu, das durch
Glithen und rasches Abschrecken im Wasser erzielt wird. Die Atztechnik bedient

“sich in den Kleinstiicken nun wieder verfeinerter Formen, meist Ranken, Beispiele

des neuen Ornamentenschatzes, der als Ableitung und Erwéiterung der graphischen
Vorbilder der deutschen Kleinmeister nach Diirer gelten kann. Auch bei ihnen
spielt das Kalligraphische eine itberragende Rollé. Gleichen doch die Schnérkel-
verflechtungen mancher Urkunde und Chronik an der Schwelle in das 17. Jahr-
hundert genau den Stabgeflechten der Elsengitter. Die Dreier-, Vierer- und Achter-
schlingen und Flechtmuster sind allesamt schon in diesem Zeitabschnitt voll ent-
wickelt (Bild 24). Die ,Flechtmuster” waren schon tausend Jahre frither das be-
liebteste Schmuckmotiv dér Heimat. Zu den DurchstoBungen kamen die ,,Biigeln®
oder ,,Binder®, so genannt, weil man die Rundstibe durch sie verhindet.

Die Farbe spielt auch jetzt wieder eine bedeutende Rolle, vor allem dort, wo
die eben aufgezihlten Kontrasttechniken — auch Veredelungen durch Verzinnung
und Vergoldungen kommen vor — nicht auslangen. Atzen kann man nur ein kleines
Schmuckkistchen, eine Schatulle, kaum mehr eine Kasse. Es ist selbstverstindlich,
daB wenigstens die einfacheren Eisentruhen, Kassen und auch Tiiren hemalt sind.
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Abb. g0 Gitterfeld aus
dem  Heimathaus  Steyr



Wir begegnen héfischen Szenen in der damaligen Tracht oder Rankenwerk auf den
kleineren Gegenstinden, dekorativen heraldischen Schmuck weisen die gréBeren auf.
Eine Linzer und zwei Welser Blechschnittfiguren: der ,,Dukatensch...“und das ,,Du-
delsackmanderl®, sind farbig getént. Die bedeutendste Arbeit dieser Art ist die lebens-
groBe Adalbero-Figur im Stift Lambach. Die Bemalung von Drachenképfen als
Wasserspeier, wie die in Kremsmiinster durch den Maler Lukas Degginger, ist aus
den Rechnungshiichern des Stiftes fiir 1591 belegt. 1640 werden sic wieder bemalt.
Sie sind griin gchaltcn, »die Stittzen rot mit weiflen Nigelein®.
Eine Hisenkassette im Schlofl Feldegg, die schon dem17, Jahrhundcrt zugehort

zeigt, daB dieser Brauch der Bemalung nicht abreiBt. Hier lesen wir folgenden Spruch:

Hab Herz und Gut verschlossen —

sei ehrlich und sei recht —

im Handeln unverdrossen —

so geht’s Dir niemals schlecht,

Zusammenfassend kénnen wir itber diesen Abschnitt sagen, daB wir das zweite
Drittel des 16. Jahrhunderts als eine wenig erhellte Ubergangszeit erkennen muBten.
In ihr entwickelt sich aus drei verschiedenen Anséitzen der Aststab und die Spirale.
Sie wachsen wie die reichen und immer freier werdenden Schlingmuster iiber dieses
Jahrhundert in das 17. hinein, das in seinem Beginn so wie der Ausklang des 16, Jahr-
hunderts von den Strémungen der Gegenreformation beherrscht wird, Eine gewisse
ornamentale Dichte scheint fiir den frithen Bestand charakteristisch. Die kiinst-
lerischen Leistungen spannen sich vom Urtiimlichen — miBverstandenen Alten,
noch kaum gefundenem Neuen — bis zu wirklichen GroBleistungen des spiten
16. Jahrhunderts, dessen Errungenschaften bei vollig flieBenden Ubergiéngen das
folgende Jahrhundert verpflichiet ist. Wenn man iberhaupt von einer Zisur
sprechen kann, dann wiire sie mit dem Beginn der Gegenreformation und Neogotik
anzusetzen. Nach der Leere mit dem Ende der Spatgotik erreicht die Eisenkunst,
um eine ganze Reihe von technischen Moglichkeiten bereichert, wieder einem
neuen Hochstand. Neben den christlichen Symbolen der Gegenreformation stehen
Drolerien, auf deren Gehalt im folgenden Abschnitt eingegangen wird.
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5. DIE BAROCKKUNST VOR DEM BANDLWERK

Die Spitrenaissance

Urspringlich waren die weltlichen und geistlichen Herrschaften allein die

planenden Ausgangspunkte der Landnahme wie der Kulturausstrahlung. Als im

16. Jahrhundert die Kloéster darniederlagen, itbernahm der Adel, der seine Burgen
zu Schléssern modernisierte, die Fithrung, und die Biirger der Stidte sprachen in
erhshtemn MaBe als dritte Macht mit, Thre Bautitigkeit zieht sich auch ins 17. Jahr-
hundert hiniiber und ihr verdanken wir eine Unzahl von Fensterkdrben, Tiir- und
sonstigen Schléssern, Schiiisseln und Beschifigen, Oberlichten und Tiirklopfern, aber
auch Wasserspelern usw. Vor allem stellt das Biirgertum auch das Kreuz seiner
Sippe in den Friedhdfen auf, die sich von den Kirchen loszuldsen beginnen. Patro-
natsherren haben ihr Hochgrab in der Kirche mit Schutzgittern umgeben lassen
(z. B. Aspach im Innkreis). Zahlreiche Fensterkérbe und Gitter vor Doppelfenstern,
besonders im Salzkammergut (St. Agatha Peiterwirt, Goiserermiihle, Lauffen,
Gmunden), in Linz Nordico, in Schlierbach, im Ennstal, am Pfarrhof in Rohrbach,
sind fiir diese Zeit durch kastenartige- Formen mit Spiralaufsatz gekennzeichnet.
So reizvoll die Eisenbestinde im Schlof Klam, die Fensterkérbe im Schlof Parz,
die Beschlige der im Eferdinger SchloBmuseum zusammengetragenen Starhem-
bergschen SchloBtiren, die Tiirklopfer des Schlosses Miithldorf, eines Stadthauses
in Braunau, des Pfarrhofes in Steyr (Bild 36) auch sind; so andern diese erfreulichen
Beispiele nichts an der Tatsache, daf die eigentlichen GroSleistungen an Eisenkunst
doch mit dem Beginn der Barockisierung unserer Kloster einsetzen.

In der behandelten Zeit ist Kremsmiinster das unumstrittene Kulturzentrum
in unserem Lande, das ohne Fiirstensitz mit wechselnden Hauptstidten kulturell
wieder in héchstem MaBe ein Klosterland wird. Die Um- und Neubauten im Sinne
der Erneuerung beginnen in Kremsmiinster schon 1601, Eben in diesem Jahre
taucht auch der bedeutendste Schmied unseres Landes in jenen Tagen als ,,Birger
und Hofschlossermeister® im Markte Kremsminster auf. Es ist Hansen Walsz,
der 1638 die Witwe des Schmiedes Sixt heiratet, eine minnliche, festumrissene
Perstnlichkeit, mit der die Tradition der Kremsmiimsterer Eisenleute beginnt. Ob
er ein gebiirtiger Kremsminsterer war, ist nicht festzustellen. Die Kammerrech-
nungen des Stiftes zdhlen in getreulicher Niederschrift seine Werke indirekt auf.
Die Wasserspeier der Siidfront, die Oberlichtfiillung der Tiir in dem kleinen Hof, die
Stiegengelinder des Prﬁlatentraktes im Stift, Arbeiten am Klosterneuburger Hof
in Wien und am neuen Hof in Stein liegen im ersten Jahrzehnt. In das zweite fallt
sein Kremsmiinsterer Hauptwerk: das groBe, 3157 Pfund schwere AbschluBgitter,
das 1616 bis 1618 entstand und fiir das er 942 fl. erhielt (Bild 21). Es trennt die
Schiffe der Klosterkirche von den erhéhten Apsiden. Das Mittelstiick kam 1728
nach Heiligenkreuz, einer Wallfahriskirche unweit des Klosters. 1623 beschlagt er
zahlreiche ,,Fenster Steckls aus Hoff- (Huf-) eisen mit einer verzinnten und schwarzen
Arbeit”, Mit der 1625 erfolgten Berufung seines Gonners, des Abtes Anton Wolfradt,
auf den Bischofsitz und als kaiserlicher Kammerpriasident nach Wien setzen Walzens
Arbeiten am Wiener Bischofshof, am ehemaligen Jérgerhaus in Wien, das der Kaiser
nach der Enteignung dem Stfte geschenkt hatte, am Schottenstift, ja méglicherweise
auch im Stephansdom ein, In den dreiBiger Jahren findet er wieder fiir Oberdster-
reich Zeit. Nun reicht sein Ruf schon so weit, dafi Walz nach einer Eintragung von
1632 15 fl. erhilt, ,,umb dass er Mathiam Folkhen von Winterstitten im Allgew das
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Schlosserhandwerkh erlernt®. Ein Jahr vorher bringt das Stift St. Florian ein Riesen-
gitter von 26 Zentnern und andere zur Aufstellung, wofiir Walz iiber 1071 Gulden
erhélt (Bild 39 u. 40). Es ist wie seine tibrigen dortigen Arbeiten (Kreuzgangtiirchen)
nicht verloren, sondern sowohl in Resten im Stiegenhaus des Ostiraktes wie in den
Gitterfeldern der Marienkapelle von 1696 erhalten. Propst Leopold empfiehlt auf
diese Arbeit hin den Meister in einem Brief an den Abt von Schligl auf das warmste.
Tats#chlich wird dort 1634 ein Gitter von Walz aufgestellt, wo es heute noch am
urspriinglichen Platz steht und eine besondere Zierde der Stifiskirche bildet. Heute
schwarz, scheint es urspriinglich chamoisfarben mit Gold gehtht gewesen zu sein.
Walz erhiclt dafiir etwas iiber 338 fl. Wir ersehen daraus, welch bedeutendes AusmaB
die Florianer Stiicke bei ihrer ersten Aufstellung gehabt haben miissen. Das Stift
Schligl baute damals nach der Heimsuchung durch die Bauern neu auf und bestellte
noch eine Reihe anderer Gitter, die die Walzsche Art erkennen lassen, wenn auch
der verwendete Rundstab -— wie in den Gittern der St.-Veits-Kapelle (Bild 23) —
etwas stirker profiliert ist als der von Walz im Chor der Kirche verwendete. Das
Ganggitter und die beiden Emporenkérbe der Maria-Anger-Kirche in Schlagl sind
ohne Walzens Vorbild kaum denkbar. Endlch ist fir diese Zeit auch ein Stiegen-
gitter im Raum neben der Sakristei des Stiftes zu nennen. 1634 werden Meister
Walz fir Arbeiten im , Newen gebey” in Kremsmimster 244 fl. aushezahlt. 1637
Liefert er das schon lange verlorene Gitter um den Stifteraltar. Die Rechnungen des
Stiftes berichten auch von einem berithmten Gitter ym das Guntherdenkmal, in dem
schon fiber 80 Messingsidulchen verwendet worden waren und das 1709 noch vor-
handen war. Datierte Stiegengitter besitzt das Stift von 1615 und 1643. Die Wasser-
speier der itbrigen Stiftstrakte arbeitete er mit Peter Seyerl aus Scharnstein, den er
zu seinem Kompagnon erwihlt hatte. Weisen wir noch auf die Oberlichten der
Sakristeitiiren in Kremsmiinster, auf das in Oberésterreich einzige Stiick einer diesem
Stift gehorigen Triangel, die bei der dsterlichen Feuerweihe verwendet wird und
durch das Osterlamm in Blechschnitt charakterisiert ist, auf ein Gitterchen im Fuf-
boden der ,,Moschee® und auf das Wirtshausschild ,,Zur Sonne® im Markt Krems-
miinster, das ihm zugehéren kénnte, so ist das itberblickbare Lebenswerk des Krems-
miinsterer Meisters im wesentlichen umrissen. Sein tiberlegenes Koénnen wird am
besten im Vergleich mit dem Abschlufigitter des Bohmerwaldklosters Hohenfurt
an der Moldau klar, das einer seiner Zeitgenossen, der Gallneukirchner Tobias
Trautwein, geschaffen hat. Fs war urspriinglich bestimmt, den Ménchschor vom
Laienchor zu trennen und wurde erst 1879 unter die Orgelempore zuriickgesetzt,
Es ist itber 6 Meter lang und 3,6 Meter hoch und kostete 920 fl. Stilkritisch ist es
durchaus méglich, daB Gallneukirchen auf seinem katholischen Friedhof noch cinige
Grabkreuze von der Hand scines heimischen Meisters besitzt. Der Abstand der
beiden Eisenkiinstler ist nicht zu iibersehen.

In ihrer verschiedenen Art darf wohl auch eine Widerspiegelung ihrer Heimat
{Traun- und Mihlviertel) erblickt werden. Walzens Formen bringen #hnlich ge-
wachsene und harmonische Verhaltnisse, wie sie der Vierkanthof verkdrpert. Auch
Walzens Verhaltnis zur Groteske und Maureske zeigt sein in sich ruhendes Wesen.
Er nimmt dem Grotesken alles Unheimliche und biegt es ins Humorvolle um, Walz
ist ein ausgesprochener Kiinder der Linie; bei thm findet sich die Spirale nicht nur
in den Aufsitzen, sondern auch in den Feldern als Umspielung der vielen Stabge-
flechte (Bilder 21 u. 24). Das wohlabgewogene MaB seiner Spiralstibe sowie die
mittlere Dichte seiner Stabdurchstoflungen geben seiner Arbeit etwas Sicheres,
Biederes und Gesundes. Er macht den Manierismus nicht mit, bleibt auBerhalb des
héfischen Stromes. Er ist ein richtiger ,,Feldtrum{p)eter® (Trompeter), als der er
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funf Jahre vor seinem Tode 1640 bezeichnet
wird. Goldene Blechschnitte (,»Blatschen®)
verwendet er nur #uBerst zuriickhaltend als
Mittelpunkie der Feldkompositionen in den
Grofigittern. Delphinblechschnitte scheinen
nur in den Stittzen der Wasserspeier auf,
Engel, Wasserweibchen, kleine Eichel- und
Hufeisenendungen sowie Mohnkapseln sind
meist als Stabendungen sparsamst verteilt; nie
wird der Linienfluf der Spiralen durch sie
gehemmt (Bild 21). Im Gesamteindruck bil-
den sie winzige Punkte, die golden aufblitzen, evas
aber eine geringe Rolle spielen. Nichts wiire
verfehlter, als sie mit naturalistischen Ab-
sichten zu verbinden. Das ilberragende Kin-
nen Walzens macht ihn zu einer schulbilden-
den Personlichkeit. Bei Seyer] wirkt noch bis
gegen 1670 sein EinfluB nach. Vielleicht steht
mit Walz auch der Klosterneuhurger Geselle
Franz Conradt, den man in Schiigl als
Gehilten vermuten kénnte (Ganggitter), in
Beziehung. Vergleichen wir Walz mit den
gleichzeitigen Arbeiten des unbekannten B
Burghausener Meisters und den Werken im &% Eremsminster
Innviertel, so hebt sich seine Art deuglich ab. Die Harter Wallfahrtskirche erhielt
1637 ein 8 Meter langes, gegen 5 Meter hohes AbschluBgitter, das himmelblan
bemalt und reich mit Gold gehsht ist. Eine prachtvolle Spindelblume erhebt sich
itber einem Blechschnitt mit dem Zeichen IHS, der von zwei Engeln gehalten wird
(Bild 26). In den Aufsitzen mit ihren Spiralen driickt sich eine lockere, offene Weite
aus. Sie findet sich noch im Aufsatz um 1650 beiderseits des heiligen Georgs in
St. Georgen an der Mattig (Bild 28). Zieht man weiter das Stiegengelander in der
Stephanskirche in Braunau, das zur Kanzel fithrt, heran oder selbst noch das 1711
datierte, wenig bekannte michtige AbschluBgitter von Vormoos in den Vergleich
mit ein, so stoBen wir auf grundlegende Unterschiede gegeniiber den Gittern in
Kremsmiimaster. Allen Innviertler Gitferaufsiitzen ist ein freier, weiter Wurf in ihren
Spiralen eigentiimlich, die sich véllig von der geschlossenen Fithrung, wie sie uns
Walz immer wiedér bringt, absetzt. Es diirfen wohl in den Gitterfithrungen in
schoner Entsprechung Jandschafishedingte Formen gesehen werden. Walz entspricht
der Vierkanter mit seiner vollen Geschlossenheit unter einem Dach, dem Innviertler
Vierseithof, der an allen vier Ecken durch die
michtigen Tore die Sonne hereinscheinen laBt,
die dort heimischen Gitterformen. Dall der frither
erwihnte Trautwein mit seinen Arbeiten fir das
Miihlviertel typisch ist, beweisen als Beispiele fiir
das westliche Miihlviertel die Friedhofgitier oder
das Abschlufigitter in der Friedhofskapelle in Sar-
leinsbach. Dem kargen Mithlvierte]l sind auch mit
wenigen Ausnahmen die Miihlviertler Grabkreuze
gemiB, Fir den Hausruck mag das Emporegitter
in Neumarkt sprechen.

Abb. g3  Walzsche
Grotesken als Spiralmitte
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Abb. g2 Die Triangel
von Meister H. Walz in



Abb.

" Der Brunnen im Konventhof von St. Florian
(Bild 20) bringt fitr 1603 eine Fiille von neuen Mustern,
die Walz in seinen uns erhaltenen Werken nicht ver-
wendet hat. Der Brunnen ist als der bedeutendste
Vertreter der Groteske itberragend. Auch das Schweif-
stabmotiv wird in einer im Lande nicht wieder-
kehrenden Weise beniitzt. Diese Gebilde sitzen an den
Spiralendungen ; in thnen lauft die Rotationsbewegung
der Spiralen an. Um diese blechgetriebenen Schnecken-
zeichnungen, die durch Einhautechnik noch unter-
strichen werden, legen sich dann die selisamsten Ge-
sichter, denen die Schweifstibe als Nasen oder Riisseln
entwachsen. Die Schneckenzeichnungen kénnen auch
als Widderhérner gelesen werden und die SpieBe als
Narrenkappen. Halb Mensch, halb Elefant, halb
Schneckenmuschel, halb Schweifstab, halb Hellebar-
denspieB — welch eine unheimliche Mischung und
Durchdringung von Wandelformen, wie sie die

ey nordische Renaisance liebt. Welch fast abwegige
4 f,j # f:f! Phantasie! Diese Groteskfratzen durchbrechen launen-
44 Kanzelsticgr in der Stadtpfarrkivchs haft den ruhigen Fluf der Spiralen. Die Schweifstibe,
Brounau itberlang und spitzig, zu dritt und viert heraus-
stechend und das Feld durchstoBend, scheinen Nega-
tives auszudriicken. Wie die Groteske selbst dem Urspriinglichen feind, unterbrechen
sie gleichsam schadenfreudig alles Harmonische. Wir sehen eine behaarte Hexe, die
sich in einem Spiegel beschaut, halb drachenférmige Gebilde,
Tierképfe, Wildmiinnergrotesken (Freistadter Schliisselschild),
Deiphinformen und Greifenfliigel, selbst Putti zu den selt-
samsten Zwitterwesen verhext. In Waizenkirchen tauchen
liegende Minner auf, deren Leiher zu Blittern werden
(Abb. 32), in Wels ,,Bogenschiitze und Meerweib®, nun aber
nicht mehr so sehr als Drolerie, sondern, was diese Unter- |
suchung bedeutsam macht, als renaissancehaftes Auferstehen
alter Leitmotive. Neben vielfach unheimlichen Bildern einer
Zeit, die das naive Gliick verloren hat; also noch immer die
uralten Uberlieferungsmotive!

Vergleichen wir die sogenannte ,,Ottensheimer Truhe® -
(Bild 35} des obherdsterreichischen Landesmuseums in der
Fiillle ihrer reichen Groteskbeschlige mit dem Riesenschlof3-
feld von St. Pantaleon (Bilder 37 u. 38), so sehen wir deutlich
den Verlust der inneren wie formalen Dichte und ein Aus-
klingen in eine nur mehr mitgeschleppte Form. Halbadler,
groteske ,.Engel®, die wir kaum auf den ersten Blick erfassen,
vor allem aber die Darstellung einer nackten , Fortuna® mit
einer Art erhobenen Fiillhorns in bewuBt vélliger Verball-
hornung naturalistischer Vorbilder weisen auf Strémungen,
die unserem Gegenwartsmanierismus adiquat erscheinen. ko
Etwa das Wachsen einer Form aus der anderen, so dal} man Abb. g5 Sohlsoelfild an
Mithe hat, zu schen, ob diese Buckelung als Nase eines Ge- G, >02uute der Zimmerer
sichtes und das Buckelpaar als die dazu gehérigen Augeh im Heimathous Freistadt
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gelten sollen, oder ob diese Augen gleichzeitig dic Briiste und die Nase der Nabel
einer zweiten Figur sind, die in die ersten itbergehen, Aber auch jene uralte, heute
bis in die spanischen Héhlenzeichnungen der Steinzeit zuriick verfolgten ,,homo gen-
titalia sua ostendens“-Darstellung ist unschwer zu erkennen, so dafl wir auch in dieser
Ornamentik Sinnbilder religidser Urphéinomene sehen mitssen. Zur Abwehr kommen
die Fruchtbarkeitsheschwérung und Segenserheischung in einem iitheraus reichen
Dekor, mit Flammenstreumustern verbunden. So zwiegesichtig, ja abgriindig die
Auszier in der Nahsicht ist, so klar werden diese Zwitterwesen durch die Gesamt-
komposition nach Symmetrieachsen. Uberdies werden die Felder durch schmucklose
Ecksdulchen eingerahmt und bewuBt kontrastiert. Die komplizierten Treibmuster
heben sich hell vom dunklen Untergrund, auch Messing ist bei dem Scheinschlofl
verwendet. Welche Perspektiven mag uns eines der Schliisselbleche der Freistidter
Zimmermannsinnung erdffnen, das uns einen Meermann mit Hacke zeigt, dessen
Leib in einen geschuppten Schwanz endet? Die Tritonen und Nereiden der Renais-
sance wiirden sich mit einer Muschel zeigen, hier aber haben wir das ,,Wachter-
Thema® vor uns, das viel tiefere Schichten anschneidet, Die Bliite dieser Strémung,
die Altschichten heraufhebt, hat ihre Hohe in der heimischen Eisenkunst etwa um
1590. Dies mag kein Zufall sein, denn die Gegenreformation setzt ihnen nun in voller,
ja betonter Absicht ihre neuen christlichen Symbolgehalte entgegen, und tatsichlich
bringen die Schliisselfelder der kommenden Jahrzehnte nun Wichter in Uniformen
ihrer Zeit, keine Wesen aus mehreren Bereichen., In unserem Vergleichsstiick in
St. Pantaleon am Ende dieser Kunststrémung ist von all dem nur mehr ein ,,Gorgo-
gesicht® itbriggeblieben. Zu Ende des Jahrhunderts interessieren die Zwitterwesen
nicht mehr.

Im oberen Mittelfeld des Brunnens in St. Florian,
das, wie wir erkennen komnten, moderner als Krems-
mitnster ist, findet sich zum ersten Male ein schmalbriistig
gehaltenes Wabenmuster, das bis heute unverwiistliche
Lieblingsmotiv unserer Fensterkérbe iiberall im Lande,
Hier ist s noch eingeengt und hochgeschlossen wie ein
Héfling in seinem Brustharnisch. Erst im Rokoko werden
sie wieder so schmal. Unsere Landschmiede lieben diese
im Gesenke geschlagenen Biigelmuster breit, ja wihrend
der ganzen Barockzeit breiter als hoher zu machen. So be-
kommt dasselbe Muster, das hier hofisch, ja manieristisch
ist, bei ihnen etwas Behibiges und Lebensfrohes. Mit die-
sen frithesten Wabenmustern begegnen wir einer anderen
Welt mit einer neuen Sprache. Der vielstimmige Gesang
der Spiral- und Stabmuster mit ihren Verflechtungen ver-
stummt, wenn auch nicht plétzlich und nicht véllig.

Diese aneinandergefiigten Additionsmuster haben
nichts mehr von der Welt Dijrers, nichts mehr mit der
nordischen Linienkunst zu tun; in ihnen flie3t das Leben
nicht mehr geheimnisvoll, sie erregen unsere Seele nicht,
sie bestechen durch den Gleichklang ihrer Wiederholung.
Sie kommen mit der Gegenreformation aus dem Siden.
Ohne Hintergriindigkeit sind sie leicht itherbritckbar, et-
was nackt, in jeder Beziehung billiger. Es ist nicht dasselbe,
ob wir mit einem Blick erfassen kénnen oder ob wir Spiral-
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. . . Abb. 55 Additionsmuster an einem
gitter oder Stabgeflechte mit thren Schicksalsknoten lang-  Gestabe mit Balustern (Bad Aussee)




sam aufzulésen gezwungen sind. Bisher waren wir in der
Eisenkunst vor Formen gestanden, die uns umspannten,
bannten und verzauberten, uns vertriumen lieBen, weil sich
unser Blick im Weben der Geflechte verlor, weil die Wechsel-
formen uns selbst zwangen, uns zu wandeln. Dies galt fiir die
arteigene, versteckie Renalssance in der spiten Gotik ebenso
wiefiir die Renaissance der Zeit der Innstadtfassaden vor dem
Einbruch siidlicher Geschmackswelt. Dies ist nun nicht mehr
der Fall, Die Formen, die nur Mode werden, geben nichts
mehr auf, verlangen von dem Beschauer nichts. — Der klare
Geist Frankreichs brachite die Additionsmuster derSprossen-
werkgitter schon in der gotischen Zeit hervor. Italien aber
wurde ihre eigentliche Heimat. Die nordische Liniensprache
hat fiir die Romanen etwas Beunruhigendes, ja Angstigendes.
Unsere Spiralgitter konnten daher im Siiden nicht heimisch
werden, obwohl dhnliche Formen die Bandkeramiker, My-
kene, die Etrusker und die Laténezeit schon gekannt hatten,
Unser frithestes Sprossengitter ist wohl das im Linzer Land-
hausturm, auch das Mondseer Speisgittertiirchen iibersetat
es in unsere Art. Das Sprossenwerkgitter wurde als fremd
empfunden, wie manches sonst, das mit der Gegenreforma-
tion aus dem Siiden kam. Man wulite sich dadurch zu helfen,
dafl man die Eintdnigkeit der sich wiederholenden Form
durch reiche Farbigkeit auflockerte. Wer heute in dem kleinen
Filialkirchlein in Pfaffing, das wenige Jahre nach dem
Frankenburger Wiirfelspiel unter der Linde unweit von die-
ser erbaut wurde, vor dem AbschluBgitter steht, dem
19st sich die Addition in der Buntheit der Bilder auf. In den
Aufsitzen selbst wurde jedoch nicht auf die Spiralen ver-
zichtet. Aus den gotischen Lilienendungen werden nun
»lulpen®; kleine Bannknoten, die Hufeisenendungen, die
schon Walz brachte, einzelne flache Blittchen und die
Spindelblumen sind noch immer {1631) da. An Stelle der
winzigen Wappen der Meggauer in Kreuzen und des groBen

% THS-Blechschnittes in Hart steht nun die Wappenkartusche

im hemalten Blechschnitt schon voll entwickelt vor uns. Sie
wird uns nun oft, insbesondere bei GroBgittern, begegnen.
Das Hauptfeld des Pfaffinger Gitters hat eine Wiederholung
im Stiegenhaus des Schlosses Mondsee; dafl dieser Gittertyp
von Salzburg her beeinflulit ist, zeigt ein Salzburger Beispiel.
Vielleicht war das ehemalige grofie Abschluligitter Mondsees
so und wurde es nach seiner Entfernung fiir Zell a. M. und
fiir St, Wolfgang umgebaut, wo es auch zum Schutz des
Spursteinheiligiums des verchrten Heiligen dient, In der
Dichte und Kleingliedrigkeit der Muster, die das Wolfganger
Motiv aufnehmen, kommt das Emporengitter der Hallstitter
Salzfertigerfamilie von Eiselsberg italienischen Vorbildern
am néchsten. In dem méachtigen achtteiligen AbschluBgitter

Abb. 46 bis g9 Additionsmuster: Linzer Landhausturm | Rohrbach, Maria-
Neustift, Losenstein, Aschau/Innviertel usw. | Oberlichte, Hauptportal, Stift
Schidgl | Wegkapelle in Kirchdorf (datiert 1654)

unter der Orgelempore im ehemaligen Benediktinerstift
Gleink bei Steyr werden (Bild 41) diese Additionsmuster
schon in der Zeit um 1700, da im Steyrer Raum der Knorpel-
werkstil schon {iberwunden ist, abermals verwendet. Dém
reifen Barockgefiihl entsprechend, kommen nun Engel oder
doch gefliigelte Engelskopfe, die wiederum in der Walzschen
Ostertriangel schon zu sehen waren (Abb, 42), auf, Wie in
der Messner-Schwingeisen-Gittergruppe zieren sie die
Feldmitte.

Die spitesten und schon barocknahesten Additions-
muster sind die Wabengitter mit den eingelegten C-Schnér-
keln, eine vornchme Art, die durch das Lichtspiel schr reiz-
voll wirkt. Das frithe Tiirgitter im Linzer Landhausturm
kombinierte dic Wabenmuster mit blattfernen Sprossen-
stiben, wobei die Waben aus einfachem, wellenférmigem
Eisen gebildet, durch Biigel zusammengehalten wurden. Nun
werden die C-Muster an diesen Berithrungspunkten paar-
weise zusammengebunden, Vergleicht man mit ihnen die
Dorn- ‘und Durchflechtungsarbeiten der Walzzeit, so wird
deutlich, was damals an Kénnen verlangt worden war. Stift
Schligl verwendet das neue Muster in seiner Oberlichte 1654,
in das noch zusitzlich goldene Pleile hineinkomponiert sind,
Der Weyrer Schmied Philipp Schwill beniitzt 1692 in sei-
nem schonen Gitter vor der Schlafhéhle des heiligen Sebald
am Heiligenstein bei Gaflenz die C-Muster in den Waben
der Fliigel, wihrend im Aufsatz die Spiralen weiter herrschen.
DaB es urspriinglich bemalt war, sagt die erhaltene Rech-
nung: ,, Den Basinger, Maler in Weithoven, das er das gitter
zu der grufft grienn vndt die thiern Roth angestrichen,
bezahlt 21 2 B 12 &%, In der Wahl des Niirnberger Stadt-
heiligen Sebald und in der wahrscheinlichen Erbauung der
Wallfahrtskirche durch die Hammerherren Hiandl und Pantz
aus Weyer und durch die Forster aus Gaflenz mégen wir
einedichte Bezichung mit der Handelsstadt Niirnberg ersehen.

Ahnlich wie beim Schwillgitter liegt es bei der
Rohrbacher Annenkapelle. Auch hier sind wieder die
C-Muster und in der Oberlichte eine Spiralfithrung und
sogar noch eine Spindelblume. Die Datierung um 1690
ist dadurch nahegelegt. Die Weiterverfolgung dieses
Themas bringt eine in Losenstein wie in Maria-Neustift,
im Mihlviertel (Ottensheim) wie im Innviertel (StraBen-
kapelle in 8t. Florian am Inn und Aschau) hiufige Art,
die uns zu cinem jiingeren Kreis dieses Typs fithrt, der
bis ins Bandlwerk reicht.

Einen vollig anderen Typ weist Schlo Weinberg
bei Kefermarkt (Bild 25) auf. Dort ist {iber der Gittertiir
des Stiegenhauses auch eine Datierung von 1622 zu fin-
den. Tatséchlich sind die. weinblitterihnlichen Blech-

Abb, go bis 54 Additionsmuster: Oberlichte, Stift Lamback | Olberggitier
an der Stadtfyfarrkirche Gmunden | Garlentiirchen in Bad Ischl und Linz | Rejfe
Barockform, Pfarrkirche Ottensheim
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Abb. 56  Spindelblumenkronung  mit
Sehliissel aus St. Agyd in Vicklabruck
1696 wvom Schlosser Sigmund Maister
hergestellt

schnitte noch stark den Hopfenblittern des
16. Jahrhunderts verpflichtet, Auffallend ist ihre
betont geometrische Felderkomposition mit Tiirken-
kopfen. Sie hat in der Sakristel von SchloB Ort,
die um 1630 erbaut wurde, in der Oberlichte
eine genaue Entsprechung.

In den kleineren Kirchen begniigt man sich
mit einem Kantgestibe, das durch Baluster
(Docken) belebt sein kann. Dort sammelt sich alles
Leben in den Aufsatzspiralen, die meist durch einen
Blechschnitt thren Kompositionsmittelpunkt er-
halten, Beliebt ist der Namenspatron der Kirche,
der in bunter Farbigkeit gehiht ist. Das Beispiel
in St. Georgen a. d. Mattig haben wir schon genannt. Uberaus interessant sind die
Blechschnittverwendungen an der Walzschen Triangel in Kremsmimster oder der in
Oberosterreich einmalige Apostelleuchter in Neukirchen bei Lambach (Bild 27). In
dem hervorragenden Lambacher GroBgitter von 1662, in dem die durch Walz
so glitcklich eingefithrten Spiral- und Stabgeflechte noch immer das Feld beherrschen,
sind Maria und zwei Heilige als Aufsatzkrénungen iiber den Wappen zu erwihnen.
16 Gitterfilllungen verzichten aunf die Mittelbetonung, wie sie Walz gepflegt hatte.
Mit dem Ausscheiden der golden gehéhten Rosetten bekommen sie, vom schweren
Rahmen zusammengehalten, eine um so klarere Liniensprache, die uns deutlich
den Abstand zu den Additionsmuster-Gittern und deren Zweitrangigkeit dartut
(Bild 32). Wahrend driiber der Traun, vor allem im Steyrer Raum, schon das
Krnorpelwerk aufkam und sich lingst voll entfaltete, kommt es also westwirts wie
an der Véckla zu einem neuerlichen Bekenninis zur abstrakten Linie. So treibt das
groBe Chorgitter der St.-Agydius-Kirche in Vécklabruck — noch 1696 — die
Abstrahierung zur reinen Liniensprache noch weiter vor. In seinem Aufsatz ent-
wiichst nun statt der Spindelblume der mittleren der drei ,,Lilien” ein Schliissel;
ein deutliches Zeichen, wie die Schmiede immer mehr von Kunstschlossern abgelost
werden, Das Gitter ist 947 Pfund schwer; Sigmund Maister erhielt pro Pfund 12 kr.

Diesen Jahrzehnten vor 1700 liegt nicht nur die reiche Auszier der Beschlags-
bander, sondern auch der Schauseiten der SchloBkiisten. Dabei erfolgt der Schnitt
der Zierplatte auch in Messing, wie in St. Florian an der Sakristeitiir zu sehen ist,
dort in Form eines Doppeladlers, datiert 1694, Zweifellos die gewaltigsten Beispiele
sind die erwahnten aus St. Pantaleon (Bild 37), wo an einer Tire drei méichtige Kisten
angebracht sind, die wohl alles iibertreffen, was wir in Oberdsterreich von dieser
Art besitzen. Der Blechschnitt ist, nicht ohne spitere Groteskornamentik, leicht
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getrieben und zeigt einmal auch den Schuizpatron der Kirche mit den an seinem
Kopf niedergenagelten Hinden. Das nicht unbedeutende sonstige Vorkommen
(wie etwa in Ostermiething usw.) tritt im Vergleich damit véllig zuriick,
Ahnlich wie in der Spitgotik laufen auch in diesem Abschnitt mehrere Kunst-
stromungen nebeneinander her. Zu den deutschen kommen Stiicke siidlichen
Einflusses, es ergeben sich Anniherungen an Formen, die schon im Beginn des
Jahrhunderts heliebt waren, wie in unserer Abb. 60 mit einem Fenstergitter aus
der Steyrer Dominikanerkirche, endlich kommen starke lokal-volkstiimliche Stré-
mungen zu Wort. So wichst das iberschaubare Material mit der Gegenreformation

Abb. 57 Das Schiofifeld aus dem
vielfeldrigen Abschluflgitier in der
Vicklabrucker Dorflkivche von Meister
Sigmund Maister von 1 696, Fiir diese
Zeit ist das Rollwerk beachienswert.
Dies und Schwellungen (siche Sankt
Georger a.d. Mattig, Bild 28) lassen
das Gitter konservativ erscheinen, es
konnte auch schon um 1650 entstan-
den sein. Dazu ist aber die Gesami-
ausstatiung zu erstrangig und auch
das Gitter mit seiner bisher viel zu
wenig gewiirdigten Oualitdt selbst
scheint eher eine landesiibliche Eigen-
kett zu dokumentieren
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neuerlich gewaltig an., Wie in der
Spitgotik wird es nicht mehr méglich,
alles durchzubesprechen, und das blofie
Aufzihlen wiirde ermiiden. So mag
der Liebhaber gpewisser Gitter nicht
enttiuscht sein, wenn ihm auch in
diesem Abschnitt dort und da eine
Liicke schmerzlich offen bleibt.

Wir wollen aus der Fiille einige
Beispiele herausstellen, um an ihnen
die Lage zu charakterisicren, wie sie
die Volkskunstnihe mit sich bringt,
Da gibt es besonders in der weiteren
Umgebung des an Strallenkapellen so

Abb. 58  Abstraktes Spiralgitier einer Bauern-
kapelle am Tastlberg bei Gmunden
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Abb. 59 Dreifache Viererschlinge in einem

Hallstitter Schild von 1682

iiberreichen Gmundner Raumes Giiter, die
den abstrakten Renaissancecharakteriiber-
aus lange weitertragen, Ein Beispiel aus
Tastlberg (Abb, 58) unweit SchloB Cum-
berland und ein Fenstergitterchen des
Ohlsdorfer Pfarrhofes (Abb. 70) zeigen
eine reine Spiralsprache ohne jede orna-
mentale Auszier. Man kénnte an eine
Ubernahme aus ilteren Bauten denken,
das mub} aber durchaus nicht der Fall sein.
Die Gitter geben uns némlich doch einen
Datierungshinweis, weil sie — ahnlich wie
das Vécklabrucker — in ihrer Kompo-
sition auf das Stabgeflecht bereits vollig
verzichten. Freilich gilt auch hier der
Spruch ,Keine Regel ohne Ausnahme®,
wie wir noch bei A.F. Lindemayr sehen
werden. Auch die Felder des Steyrer
Stadtbrunnens gehéren schon durch die
Dichte der Spiralen hicher, die Spiral-
endungen mit Kriiglein nehmen in volks-
tiimlicher Weise auf den Brunnen Bezug
{Abh. 64). Das oben erwiahnte Oberteil
des Steyrer Dominikanergitters weist mit
seiner vielfachen Drelerschlinge wiederum
ausgesprochen konservative Ziige auf, wir
sahen sie schon — wie in St. Wolfgang
(Vignette, Seite 3) — im 16. Jahrhundert.

Viexfache Dreierschlinge aus einem Fenster
der Dominikanerkirehe in Steyr

AT TETRA ARV RANIT AL AR . |
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dreifachen Viererschlinge 1682(!} entstand (Abb. 59). Seine Vogerl und Tulpen
zeigen deutlich seine bodenstindige Sprache {siche Bild 29). Es als gleichzeitig mit
dem Vocklabrucker Gitter der Dorllkirche (Abb. 57) zu erkennen, wire ohne
Datierung unméglich. Ziehen wir noch das ehemalige, nun verkaufte Plaffinger
AbschluBBgitter von 1631 in den Kreis dieser Betrachtung, so macht uns sein Aufsatz
mit Bannknoten, Lilien, Tulpen und
Spindelblumenkrénung, mehr aber
noech sein Additionsmuster {Abb. 63)
den Abstand zu der Kunst des Kremsmiinsterer
Meisters Walz wohl deutlich genug. Bei den
Grabkreuzen, Glockengestellen usw,, iiber die
wir am BSchlusse dieses Absatzes zusammen-
fassend berichten, werden wir dhnliche Fest-
stellungen machen konnen. !
Die Lage der Eisenkunst mit der Stirke
ihrer Beharrung bringt es mit sich, dafl man
bis gegen die Mitte und, wie wir an dem Hall-
statter Schild zeigen konnten, dariiber hinaus
noch durchaus von Spitrenaissanceformen spre-
chen muBte. Was aber unsere Untersuchung 4% 6¢ Feld aus
nicht beantworten konnte, ist die Frage, kommt dem Smﬁi;ﬁ”"m m
dieses Beharren nur aus lindlich bedingter
Schwerfilligkeit, oder aber entsprechen diese
abstrakten Spiralen und anderen Stabdurch-
stoBungen nicht in besonderer Weise dem hei-
tnischen Geschmack? Wir wollen dieses Thema
iiber die nichsten Abschnitte, die uns zum Teil
sonderbare Umwege zu den hochbarocken
Formen zeigen, nicht aus dem Auge verlieren,
Schen wir im Knorpelwerk eine fast zogernde
Losldsung aus der vertrauten Liniensprache, so
koénnen wir das Knotenwerk Preisingers kaum
anders als eine bewufite Ablehnung auffassen.
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Um wieviel mehr gilt dies fiir das Wirts- 400 57 Betiebte Feldfillung: Mondsee, Leonfelden

. . . Abb, 62 und 63 Details aus dem ehemaligen, noch furbi
hausschild von Hallstatt, das mit seiner (vor Brimndlkirche) . a. 3 & Jerbig »

gefafien Pfaffinger Abschlufgitier von 163r
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Das Knorpelwerk

Der Knorpelwerk- (Ohrenmuschel-, Erbsenschoten-) Stii ,
ist in unserer Eisenkunst nicht so differenziert wie die gleich- {
zeitigen Arbeiten in Holz — etwa die vielen Altdre der Krems- '
miinsterer Pfarren. Unsere Knorpelwerk-Beispiele sind jedoch

Abb. 65 Leitform des Rollin- dichlt genug, um an ihnen den seit der Jahrhundertmitte be-
Beschlages am Kremsminsterer schrittenen Entw_lcklungsv‘weg zum Hochbarock zu verfolgen.
Haupttor Im Gegensatz zu den gleichbleibenden Rundstiben der lange

nachklingenden Spitrenaissancezeit, wie sie besonders Walz

verkorpert, beginnt um die Mitte des 17. Jahrhunderts an den
Abspaltungen und Trefipunkten eine Anschwellung um eine augartige Bildung.
Man kénnte dies als den ersten Anfang des eigentlichen Hochbarocks ansprechen.
Diese Verdickungen und Schwellungen flihren schliefilich an den Spiralenden zu
den schon erwihnten ,Knoppern®, meist ,Keulenschwung” genannt. Das neue
Schwellungsbediirfnis zeigt sich auch bei der einsetzenden Oberflachenbehandiung
(Bild 36). Den Hohepunkt dieses Uberganges bildet Martin Albrechts Kefermarkter
Gitter von 1675. Diese Entwicklung macht der Vergleich der Tiirbanderbeschlige
in Kremsmiinster, die um 1650 der Linzer Schmied vom Hofberg Peter Rollin
lieferte, mit den prachtvollen Monumentalbeschligen an der Linzer Jesuitenkirche,
die villig unbekannt geblieben sind, klar. Dal auch die Formen des Knorpelwerk-
stiles in der Eisenkunst sehr spit auftraten, entspricht diesem Kunstzwelg., Es nehmen
besonders die Binnenzeichnungen auf den Schwellungspunkien immer mehr an
Plastizitat zu, wie am Tiirchen des Stiegengiiters der Schligler Sakristei: es bedarf
nur mehr eines kleinen Schrittes, daB die ,,Knopper” zum Blatt auswéichst (Abb. 67).
Wir sehen auch in diesem Abschnitt ein zwangloses, organisches Wachsen in die
Formen des hochbarocken Stils, wie unser St.-Florianer Beispiel, Abb. 68, zeigt.
Die Gegend um Lambach und Vécklabruck, das Salzkammergut und die westlichen
Teile des Miihlviertels machen diese Strémung nicht so frith mit. Auch Krems-
miinster nicht: es entwickelt eine Sonderform der glattoberflichigen Rundstibe
und setzt sich zu St. Florian in Gegensatz, wo im Aufsatz der Marienkapelle
das Schwellende durch Oberflichenbelebung in ganz besonderer Welse gepflegt
wird {Bild 39, 40).

Abb, 66  Machtiger Tilrbeschlag an der Linzer Fesuitenkivche zeigt dic
Entwicklung 1n einer Gensration im Vergleich mit Abb. 65
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Abb.. 67 Die unruhige Formgestaltung weist
schon stark auf das Vegetabile hin. Die Bliitter
sind im Werden! Stift Sehldgl, Tiirchen in
einem Stiegengitter neben der Sakristel

T SRRy

Es verdient aus der Fille der Beispiele dieser Zeit das AbschluBgitter der
St.-Florianer Marienkapelle, datiert 1696, besonders hervorgehoben zu werden.
Der GroBteil des Gitters ist ohne Zweife! nichts anderes als der Restbestand des
verlorengeglaubten grofien Walzschen Gitters von 1631 —1633. Es war wohl der
Preylinger Sebastian Zi{e)rlewang, der 1692 Maria Kueffahrthin als Schlosser-
geselle heiratete und in St. Florian das Biirgerrecht erwarb, der das Gitter neu
zur Aufstellung brachte, nachdem man es im Sinne der Barockisierung als Apsiden-
gitter entfernt hatte. Unsere Tafel zeigt deutlich den Unterschied zwischen den
alten Feldern und der weitgespannten Aufsatzzone sowie zwei Feldern der Gitter-
tore, die nicht mehr urspriinglich sind. Es sind die flir die Knorpelwerkzeit charak-
teristischen Belebungen der Oberftiche durch Keulenschwungendungen, Aufgabe
der zweiten Symmetrieachse, durch Bereicherung mit kleinen vollplastischen
Figtirchen und allmihliche Entwicklung der ,Gorgo®- zu ,Wildméinner-Blattge-
sichtern®., Zweifellos sind die Roll-
bander, die der Steyrer Raum in der
Walzzeit so gerne verwendet hat, die
aber Walz nicht in seinen Formenschatz
aufnahm, erst von Zierlewang den
Feldertrigern vorgelegt worden. Die
gleichfalls neue Oberlichte wird hier
durch kein Wappen, sondern durch
reiche, in Blech getriebene ,Kelch-
blumen®, die zu einem Straull ge-
bunden sind, gekrént. Dort zeigt sich
die Datierung 1696 und das Kiirzel
PZSR. Die Buchstaben lassen sich mit
keinem damaligen Abt erkliren, es

Abb. 68  Im ersten Fahrzehnt nach ryoo selzi
sich das ARanthusblatt siegreich durch. Gang-
[ pitterfiillung in St Florian (F. Prandiauer? )
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Abb. 69 Fiir den vollentwvickelten Keulenschwung mag das Gartengitter im Schwertherger Schlfpark sprechen

wire so die Verbindung mit Sebastian Zirlewang naheliegend und erlaubt. Die
Kelchblume wird damals an der unteren Enns bis stidlich von Steyr als eine neue
Zierform sehr verbreitet, Gerade jeizt ist der Geschmack St. Florians mit dem der
Eisenstadt sehr verwandt. :

Als weitere Beispiele fiir diese Stilstrémung mag der Hinweis auf dasg Schutz-
gitter um den KanzelfuB in Baumgartenberg, die Reichersberger Stiegenhaus-,
Friedhofskapellen- und Oberlichtengitter, die dem Andorfer und dem dreiteiligen
Linzer Olberggitter (Stadtpfarrkirche) vorangehen, erwihnt werden. SchloB Klam
hat zwei Gitter dieser Art in seiner malerischer Burganlage (Bild 42), Schlof
Schwertberg iiberaus weitgespannte Parkgitter, ebenso wollen wir die machtigen
Gartentore im Stift Reichersherg nennen. Sie alle sind mehr oder minder eindrucks-
volle Zeugen aus jener Zeit, da die Keulenschwiinge an den Spiralendungen den
hohen Barock einleiten. Die Alteren Braunauer
Kapellengitter (Pfarrkirche, Bild 34} lassen sich
leider mit keinem Meister verbinden. Die
Garstner Gittertiirchen der Kapellen zwi-
schen den Wandpfeilern gehtren in beiden
Typen, auch in den mit den miichtigen Blech-
schnitten, noch in die Lage vor 1700 (Seite 132).

Noch wagt man nicht aus der Fliche
herauszutreten. Die Tulpen und Blatter werden
aus Blech geschnitten und goldig gehoht., Es
ist wohl der Meister, dem auch der Handtuch-
halter der Sakristei und etliche Arbeiten wieder
in der Sieyrer Dominikanerkirche mit noch
miéchtigeren Blumenblechschnitten und Lebens-
wasservasen zugeschrieben werden miissen, Die

Abb. o Tulpen verdringen nun die Lilien vollig, die
Grmundens blsibt die veine Spirals {Ohls- enggeftihrten Spiralen stehen zu ihnen in
dotfy Ffarrhof) lebhaftem Kontrast. Im anderen Typ der

Ab. 7x siche Seite 133 Garstner Kapellengitter kommt gleichfalls ein

in Steyr gut vertretener Meister zur Sprache. Thm gehdrt sehr wahrscheinlich auch
das Kreuz von 1699 im Heimathaus Steyr zu, auch der Tirklopfer am Pfarrhof,
der ja zu Garsten gehérte. Die starke Ballungstechnik ist nicht zu verkennen (siche
Bild 36). Die Verbindung mit dem Steyrer Meister Georg Eder wire zeitlich durch-
aus moglich, 148t sich aber noch nicht beweisen,
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Das Knotenwerk

Kaum aus historischen Studien, eher von gleichzeitigen Schriften angeregt,
scheint der in der Kremsmiinsterer Stiftsschmiede seinem Vater Georg folgende
Melchior Preisinger im ,, Knotenwerk® die seinem ererbten Wesen entsprechende
Ausdrucksforin gefunden zu haben, Fr hat nie eine gerade Linie geschmiedet, bei
ihm findet sich nicht Blatt noch Tiergroteske als Schmuck. So gehért er ohne
Zweifel zu unseren eindrucksvollsten heimischen Kiindern nordischer Liniensprache.
Das Knotenwerk ist ein reines Linienmotiv, dem, wie schon frither erwihnt, Leo-
nardo und Direr in ihren beriihmten Knoten die bekannteste Pragung gaben,
das auch Peter Quente! ithernahm. Das Knotenwerk war also schon in der deutschen
Frithrenaissance bekannt, die Fisenkunst hat es jedoch erst in einer Spatform
aufgenommen, wie die Eisenkunst stets zuletzt spricht, Das Ornament wurde freilich
in der Eisenkunst etwas Neues. Immer wieder mufite dieses harte Metall mithsam
im Feuer aus seiner Starre geldst werden.

Schon in seiner Erstlingsarbeit von 1683, im Stiegenbritstungsgitter des Pfarr-
hofes in WeilBkirchen, dessen Pfarre zum Stifte Kremsminster gehort, tritt uns
Preisinger, ein erst 25jahriger, jung verheirateter Meister, in seiner Eigenart fertig
entgegen. Die vier Felder des Gitters sind nach Achtstern-Achsen gegliedert. Je
eine Ziffer der Felder bildet die Feldmitte, um die die Schnérkellinien in ecinem
FluB ohne Anfang und Ende gewoben sind (Bild 33, Abb. 72). Die charakteristischen
Ricklaufkurven, unruhig und aufs erste uniibersehbar, verflechten sich mnach
strenger Ordnung. Kein zweiter Meister pflegt diese Art so sehr wie er. Deshalb
ist ihm auch ein Balkongitter im Linzer Kremsmiinstererhaus zuzuschreiben, das
diese Formen zeigt. Von diesen beiden Stiicken und einem Kreuz in Thalheim
abgesehen, ist, i Gegensatz zu Walz, sein gesamtes Lebenswerk auf Kremsmiinster
allein beschrinkt. So arbeitet er mit dem Steyrer Georg Eder 34 Gitterfiillungen
fir den Fischhehilter des Stiftes. Diese Gitter werden durch acht Muster hestritten,
in denen sich Preisinger durch seine Ritcklaufkurven von dem Steyrer Meister

" absetzt. Es folgen die Stiegengitter im Kaisertrakt, wohl auch die Gitter in den

Schallfenstern der Tiirme, in der Marienkapelle, die Briistungsgitter iiber dem
Vorbau am Kircheneingang (Bldserbalkon?)}, die Stiegenbriistungen im oberen
Gasttrakt und wieder ein Jahr spéter sein bedeutendstes Werk: das :AbschluBigitter
unter der Orgelempore (Bild 47). Es ist kein Riesengitter; Preisinger erhalt dafiir
nur 245 fl. Oftmals wird es bei der Fillle an FEisenkunst, die dieses Stift birgt, tiber-
sechen. Ich fand in den zarten BlumenstrduBchen in der Feldmitte des Oberteiles
ein winziges, in Blech geschnittenes MP und die Zahl 1702, Eine Zahl, die in den
Jahren, da sich nun schon allgemein der hochbarocke Akanthus durchgesetzt hat,
bedeutungsvoll ist. Denn das Gitter gibt einen fiir diese Zeit tiberraschenden Beweis
firr die Kremsmiinster eigentiimliche, noch immer nicht abreifende Linienfreudigkeit.
Darin unterscheidet sich Kremsmiinster immer mehr von St. Florian mit seiner
Entwicklung zur reichen, plastischen Gestaltung. Unser Bild 148t uns erkennen,
wie sich die Tradition mit der neuen Formensprache auf das gliicklichste in der
Arbeit Preisingers paarte. Vornehm, in der ,leisesprechenden® Art des Osterreichers,
stellt sich dem Eintretenden das Gitter entgegen. Ohne eine Spur von Prachteni-
faltung, die nun in der hochbarocken Zeit itberall aufiritt, gelingt es Preisinger in
einer fiir diese Zeit einmaligen Weise, alles Schwere und Stoffliche vergessen zu
machen. Seine Linienfithrung 148t alles zuriick, was wir bisher kennengelernt haben:
frei und duftig spinnen sich die iiberaus zarten Rundstibe zwischen den durch die
Architektur vorbestimmten Feldern, Ganz dhnlich unserem Vergleichsstiick (Bild 48)
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.verschiedenen Wesensart am anschau-

Abb. 72  Stiegenbriistungsgitier im  Pfarrhof
Weifkirchen von Melchior Preisinger, datiert 1682

sind auch seine Kartuschmuster in
einem FFluf hingeschrieben. Die Kur-
ven des Gitters lassen sich in ihrer
schwerelosen Sicherheit vielleicht am
besten mit den von Schlittschuhliu-
fern auf dem Eise gezogenen Linien
vergleichen. '

Die beiden heimischen Meister
Walz und Preisinger koénnen in threr

lichsten durch Tanzarten unserer
Heimat deutlich gemacht werden.
Walz tanzt gleichsam den Landler
beddchtig und feierlich, in vielen
strengen Formen, beherrscht und minnlich hilt er sein Glas beim ,,Glasltanz®,
kein Tropfen Wein wird verschiittet; Preisingers Art hingegen hat etwas Jodlerhaftes,
er iiberschligt sich in seiner Linienfithrung, sein Tanz gleicht einem ausgelassenen
Schuhplattler, und manche Figuren dieses Alplertanzes haben geradezu ihr Spiegel-
bild im Necken und Umbkreisen, im Haschen und Entschliipfen der beiden Linien
im Bogenfeld seines Gitters. Er ist heiterer und bewegter, Kind einer gliicklicheren
Zeit als Walz. Seine Kunst strahlt aber nicht so weit aus wie die seines groBen Vor-
géngers im Stift an der Krems, ,

Das Dehio-Handbuch schreibt Preisinger auch die Ganggitter im ersten und
zweiten Siock des Stiftes zu (Bild 49). Die Spiralen scheinen zwar fiir den Meister
neu, jedoch nicht unméglich. Eg ist 1695 entstanden. Auf einem anderen der Gang-
gitter findet sich der Rest einer Datierung 172.. Preisinger stirbt erst 1722 als
s»gewester Hofschmied alhier”. Der Aufsatz auf unserem Bilde mit vollendeter
Schénheit der Spiralen ist zweifelsohne nicht von ihm, sondern ein Rest von dem
verschollenen Gitter seines Vaters Georg. Neu sind fiir Kremsmiinster die Blatter,
die an den Spiralen sprossen.

¥

Ebenso wie die Tiirangelbeschlige, die in eindrucksvollen Reihen in den

. Museen in Linz und Steyr zu sehen sind, werden im 17. Jahrhundert in zahlreichen

Land- und Stadtfriedhéfen die Grabkreuze vielfach variiert. GewiB wandern
noch dann und wann Kreuze ab oder kommen als ,,altes Fisen® auBler Gebrauch.
Im GroBen aber achtet man heute das alte schmiedeeiserne Kreuz, ja das Bestreben,
sich. eines fir seine Lieben zu erwerben, fithrte zu einer nicht unbetrichtlichen
Verschiebung der Bestinde. So haben die Stadtfriedhofe Linz, Urfahr, Pastlingberg
viele Kreuze aus allen Gegenden des Landes (vor allem aus den Siidostbezirken)
anfgenommen. Diese Tatsache macht es heute selbst bei annihernder Kenntnis
der Gesamtbestande nicht leicht, die urspriingliche landschafiliche Zugehorigkeit

festzulegen. Viele Schmiede waren in ibrer Formgebung so eigenwillis und dem.

herrschenden Kunststrom so ferne, daB die zeitliche Einreihung ihrer Arbeiten

schwerfiele, finde man nicht dann und wann auch Kreuze, die im Steinsockel, -
wie in Traunkirchen 1657, Gmunden 1668 (Museum), Wels 1684, Asten 1706,

endlich Ried 1762 und 1788 (Museum), Haslach 1784, das Datum der Entstehung
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zeigten, Steyr hat in seinem Museum auch ein Stiick, das
die Jahreszahl 1699 im Eisen eingehauen triigt. Die jiingsten
Datierungen reichen bis 1854 (Heiligenkreuz bei Kirchdorf)
herauf. Es ist ein Typ, der im Kremstal wiederholt anzu-
treffen ist.

Versucht man eine Uberschau, so kann man von einer
Traungrenze sprechen. Sie trennt ein siiddstliches, reiches
von einem nordwestlichen, im allgemeinen schlichteren
Gehiet, Konnte man fiir gewisse Teile die Ausstrahlung
Salzburgs annehmen, das sich auf gefillige, vielfach volks-
tiimliche Formen bescheidet, so sagen uns doch die Heimat-
hauser von Vocklabruck, Braunau und Ried und die Schir-
dinger Aufstellung mit jhren reichen Bestinden, daB diese
Erklarung nicht ausreichen diirfte, da auch das ganze Inn-
viertel, das Miihl- und iberwiegend das Hausruckviertel
dem Kleinkreuz zuneigen. Auch miissen wir immer wieder
achten, ob wir nicht Kreuze, die bei Antiquititenhindlern
{vielfach in Salzburg) erworben wurden, vor uns haben
(St. Martin i. M.). An den einfachen Kreuzen im Westen
des Landes spiirt man noch die alten Namenstriger, die erst
‘Weihbrunnkessel-, dann auch Lichttriger waren. Das

Abb. 73 und 74 Entwicklung der Grobkreuzkunst im 17, 3ahrhuna’er3.
Oben: Museum Gmunden. Unten: Weiser Friedhof, datiert 1684

cigentliche , Kreuzerl® ist meist nur in
bescheidenem Blechschnitt gehalten, dazu
kommen einige einfache Spiralmuster.
DaB ihre Farbigkeit blithend war — wie
dies heute nur mehr durch Hinterglas-
bilder vorstellbar wird —, zeigen die
Stiicke aus Atzbach, Taufkirchen, Aurolz-
miinster und Pattigham im Rieder Hei-
mathaus in ihrem saftigen Rot, Blau und
Gold. Ein Stiick im oberdsterreichischen
Landesmuseum zeigt, daB bei der Fassung

@j ® Maler am Werk waren, die auch hoéhere

Aufgaben gemeistert haben werden.

Ein neues Thema beriihren wir mit
den ,unschuldigen Kinderkreuzen®, die
ungetauft verstorbene Kleinkinder gesetzt
bekamen. Sie sind eigentlich keine Kreuze,
sondern Sonnenblumen. Die dlteren, wie
im Braunauer Heimathaus, waren plasti-
sche Nachbildungen mit Bliten und
Blattern, spater sehen wir Blechschnitte
in bunter Bemalung {ehem. Hallstatt).
Auch Atzbach ist hier zu nennen. Ebenso
weisen Gitterbekrénungen Sonnenblumen
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Abb, 75

auf (St. Florian am Inn, StraBenkapelle). Besonders in der hochharocken
Zeit gibt es weite Strecken, wo neben der akademischen Hochkunst nach
RiBvorlagen die volksnahe Kunst einmal als Aufnahme von Vorbildern,
das andere Mal als ungeschlachtes, rithrendes Gebilde eigener Vor-
F%y stellungswelt spricht. Das starke Formbeharren macht die Grenzen sehr
2i¢ flicBend, die Datierungen weit gespannt. Neben der Westgruppe sind die
Kreuze des Krems- und Almtales wie die des Steyrer-Garstner Raumes
unvergleichlich einfallsreicher und schmuckreicher. In unserer heimischen
Fisenkunst scheint sich das langsame Werden und Zusammenwachsen
unsexes Lande an der europiischen Naht- und Ubergangszone zu spiegeln.
Eine Tatsache, die auch im Klima Oberdsterreichs, in seinen Tierrassen,
Bauernhaustypen, in seinen Trachten und seiner KunstiuBerung festzu-
stellen ist. (Diese Reihe wurde durch Neuerscheinungen weiter vermehrt.)

Woran ist ein Kreuz des 17. Jahrhunderts zu erkenenn? Ein allge-
meiner Uberblick ist leicht zu geben, geht auch die Beschiftigung mit
Sonderformen ins Uferlose. Die urspriingliche Idee des Kesseltrigers
wurde iiberwuchert, aber das Kreuz ist, wenn auch durch die Grabsteine
vielfach verdriingt, trotzdem in unseren Friedhtfen das Symbol fiir das
ewige Leben geblichen. Ob nur in kleinen Kleeblatikreuzen in Blech-
schnitten oder aus Stiben gebildet: Triger und Querstab bilden einen
Schnittpunkt, der zur Kompositionsmitte wird. Dort steht der Name auf

Sonnen einem Blechtifelchen, meist aber in einem sogenannten ,,Namenskastl*,
3y o

blumen-Krenzerl™, das je nach der Entstehungszeit verschieden ausgebildet ist. Auch der
Heimathaus Braunay  'I'Téger, der im Steinsockel mit ein bis vier Senkbolzen, je nach GréBe,

mit Blei vergossen war, gibt nicht nur Ansatzpunkte fiir Schmuck, sondern
ist selbst durch Drehung, Stauchung, Balusterunterbrechung belebt und variiert,
er kann auch aus einer Art Tiite aufwachsen, dic in der barocken Auszier Lilien-
schmuck trigt. Die Endungen der Stibe sind oft kleeblattformig (Enns) oder in
Herzform avsgestanzt usw. Die eigentliche kiinstlerische Bedentung gewinnt das
Kreuz erst durch das Ornament, das sich um das Namenskastl legt. Dieses ist haufig
durch ein Dach geschiitzt, das oft mit einem Blechschnitt gekront ist. Dafiir gibt
es vom einfachsten Kreuzerl bis zu gewaltigen Blechschnitten unzéhlige Formen.
Am beliebtesten ist der triumphierende Christus auf der Weltkugel. Dieses Symbol
der Auferstchung mit dem Rot der Osterfahnen und des Mantels tiher blauem
Gewdlk ist der Ausgangspunkt der farbigen Fassung. Den alten Kreuzln liegt
fast regelmilig ein Weihbrunnkesseltriger vor. Er gibt erst der Komposition die
Fiille in der Schrigschau. Ahnlich ist es mit der Spreize, die bei den groBen Kreuzen
wegen des Windes, der sich in ihnen fingt, nétig wurde, doch wurde spiter dieser
technische Behelf als Motiv nicht fallen gelassen, wenn das Kreuz auch nicht wind-
gefidhrdet war, Im Steinsockel endlich kann ‘sich die Jahreszahl finden, nicht selten
auch eine runde oder herzférmige Hohlung: nun Planschbecken fiir die ,, Himmels-
boten®, das sogenannte ,Vogerlbad®, in das einst Speisen und Blumen fir die
Verstorbenen gelegt wurden. Jedes dieser Dinge gibt die verschiedensten Moglich-
keiten der Ausformung. Zu sagen, ob das dreieckige Dach #lter als das halbkreis-
frmige ist, was ich annehmen méchte, ist nicht fiir das ganze Land méglich. Wohl
aber mag sich dem Beschauer aus den hunderten Beispielen ein anderes Gesetz
aufdringen. Vergleicht er nimlich die Kreuzdicher des Innviertels mit denen des.
Steyrer Raumes, so muf ihm die fast waagrechte Form im Westen nebender iiber den
Halbbogen gesteigerten im Osten auffallen, wihrend die Mitte etwa dem Halbkreis
entspricht. Es zeigt sich also auch bei den Grabkreuzdichern dasselbe Gesetz,,
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wie an den Dachneigungen unserer Bauernhiuser.
Fiir die zeitliche Festlegung sind der Formen-
schatz und die Art des verwendeten Eisens maB-
gebend, Wir sehen bei den Steyrer Kreuzen, die
eine besondere Zierde der Sammlung des ober-
dsterreichischen Landesmuseums und des Steyrer
Heimathauses bilden, die uns schon bekannten
SpieBe, Grotesken, Saufedern, Zierrosetien, Ba-
lusterverdickungen, daneben vollplastische Spindel-
blumen und Lilien oder Tulpen.

Auch die Tiite ist wieder da, vor allem
aber die wvorgelegten charakteristischen Bénder ,
mit Rollwerkendungen, mit Spiefen und Blech- . 76 Diess Art
schnittblumen. Entsprechend den Gittern folgt war “sebr  beliche:
dann auch hier der Ubergang in den Knorpel- Grieskirchen u. a.,
werkstil mit den Keulenschwungendungen (Sankt Aier Windischgarsten
Martin im Miihlkreis). Sie koénnen freilich, wie
bei dem Monsterkreuz in Wels (Abb. 74)
von gewaltigen Blechschnitten iibertdnt
werden,die sich bei diesem barocken Stiick
um einen miachtigen {ausnahmsweise recht-
eckigen) Namenskasten lagern.

Wir begegnen dort nicht nur der be-
liecbten Madonna im Strahlenkranz, einer
Wappenkartusche, gefliigelten Engeln und
Heiligenfiguren, sondern auch einem tippigen
Baechus, neben einem Tod mit Hippe und
Stundenglas. Dieses Stiick hat noch eine
Nachfolge, heute in Antiesenhofen, nun
schon in der Vollplastik des hohen Barocks,
ein reichgeziertes Kreuz entwiichst dort einem
aus der FErde auferstehenden Gerippe.
Ansonsten kommt eine Belebung durch eine
» plastische Figur (Betender), wie im Friedhot
“von Klaus, nur ausnahmsweise vor. Auch
die Namenskiistchen helfen uns bei der
Datierung sowohl durch ihre Form als auch
"durch die Komposition innerhalb der Kreuze,
Meist sind sie torfliigelig, auch schildhaus-
formig. Im spiten Barock und Rokoko
nehmen sie die Geigenkastenform an, noch
spater werden sie oval und kreisrund.

Der Ohrmuschel- oder Knorpelwerkstil
ist als eine Spiitstufe der spiralbetonten

Abb. 7y Eines der Windischgarstner Kreuze, das enem
Kelch entwichst und von einem mdchtigen Triumphans
gekrdnt ist
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Abb, 78 Ein
volkstiimliches
s Blumenkreuzerl®
aus dem Salz-
Kammergu!

{ Goisern)

Kreuze mit einzelnen ausgezeichneten Stiicken
vertreten. Selbst in Steyr, wo doch der Akanthus
in Oberdsterreich am frithesten einsetzt, hilt
sich der Keulenschwung lange und entwickelt
sich zu den schénsten Stiicken. Ich denke hier
vor allem an das 1699 datierte Kreuz im Steyrer
Museum, das im Linzer Friedhof fast eine
Wiederholung besitzt; zusitzliche Verzierung
mit Sensen lassen uns das Kreuz mit den
Micheldorfer Hammerherren in Verbindung
setzen. Dieser Typ ist durch seine herzfdrmigen
Namenskéstchen gekennzeichnet., Sehr verbrei-
tet muf} einmal jene Art gewesen sein, bei der
zwischen den Kreuzwinkeln Ranken entsteigen,
aus deren Mitte ein Stengel mit einem Blech-
schnittengel entwichst (St. Florian bei Ling,
Waldneukirchen und Gschwandt). Sie ist
sowoh! im Traun- wie im Hausruckviertel
zu sehen. Eine der nettesten Ausformungen zeigt uns Ried bei Kremsmiinster.
Mboglicherweise haben sich die Engel aus Lilien, wie sie in Goisern zu sehen sind,
entwickelt, Noch einfacher ist ein Kreuz des Gmundner Friedhofs, wo an den
Kreuzbalken selbst lebensbaumihnlich je zwei Bldtter absprossen; sonderbarer-
weise ist bei ihm das Schutzdach in Mustern durchstanzt und so der Schutz der
Zier zuliebe geopfert. Oftmals liegen auch schon ,pflanzliche” Gebilde um den
Namenskasten, wobei Blatter und ,,Weintrauben® grob getrieben zu sehen sind.
Sie fithren zu den hochbarocken Blechschnittkreuzen hintiber, geben aber die alte
Grundkomposition noch nicht auf. Ein anderer, nicht leicht festlegbarer Typ
verwendet Blumen als Stabendungen, die um einen breiten Blechschnitt Hegen,
der in seinem Sinne nicht mehr erkenntlich ist, weil er die erkls-
rende alte Bemalung verlor, Das Dach ist wieder ofters dreieckig,
das Namenskistchen zweigiebelig. Es gibt Kurven, die an
Preisinger erinnern; es sind daher diese ,Blumenkreuzel” des
Salzkammergutes, von Goisern bis Gmunden, ins Ende des 17.
und Anfang des 18. Jahrhunderts zu riicken. Die Braunauer Gegend
setzt wiederum verhilinismiBig groBie Blechschnitte als Namens-
tafeln wmit kleinen Assistenzfiguren unter dem Kreuz aul ein
dichtes Spiralmuster auf (Beispiele im Heimathaus Braunau und
oberdsterreichischen Landesmuseum). Es scheint also im Inn-
viertel beim Grabkreuz nicht die lockere Weite der dortigen
GroBgitter zu herrschen. Eine der reichsten, geradezu protzigen
Steigerungen der Spiralmusterkreuze — vielleicht eine Spétform
erst nach 1700 - ist in Vorchdorf zu sehen. Die meisten und auch
die schénsten sind in Steyr. Im Miihlviertel hat Leopoldschlag,
die Gegend der Hammer an der Maltsch, die grofiten Bestande,
auch St. Georgen a. d. Gusen besitzt gute Stiicke. Die gegebenc
Feldbegrenzung der Kreuze sichert oftmals eine wohltuende

Abb. 79 Kreuzvorlage mit Blumen aus dem Traunkirchner Friedhof
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Straffheit der Komposition. Mit Recht sucht unsere
neue Grabkreuzkunst hier ihren AnschluB,

Ahnlich den Kesseltrigern gibt es auch fiir
das 17, Jahrhundert in den Herbergszeichen
Fillungen mit Stab- und Spiralwerk (Hallstatt
1682). Sie wurden schon von den Stiitzen der
Wasserspeier vorgebildet (frithester wohl in Schlo8
Klam, dem Kremsmimster und Steyr folgten). Die
Anhinger wurden zum Teil in kalter Arbeit ge-
macht. Thre eigentliche Bliitezeit kommt erst im
8. Jahrhundert,

Auch die Oberlichten dieses Jahrhunderts
werden durch Spiralen, zum Beispiel in Stift
Reichersberg, im Linzer Ursulinenkloster und im
dortigen ehemaligen Florianerstifishaus sowie im
oberdsterreichischen Landesmuseum, ferner in
Eferding und in Steyr bestritten. Zu erinnern ist
auch an die Schitze des Steyrer Museums mit
seinen Feldfiillungen.

Ebenso ansprechende wie humorvolle Lo-
sungen wurden im 17, Jahrhundert auch in den
Glockenziigen gebracht. Wir zeigen im Bilde
den Wilheringer und nennen die Reihe der Salz- :
kammergut-Stiicke: Bad Ischl 1607, dort und in ,
Goisern je einen von 1666, bzw. 1667 mit farbigem Abb. Go S?;;t Alter Fr;edhqf,
Blechschnitt gehdht, eln Stiick in Kremsmiinster e 17. Jalrhundert
mit G G 1666, einen im oberdsterreichischen Landesmuseum mit Vogerldekor und
cinen datierten aus St. Agatha von 1708 mit den Heiligen Drei Kénigen im Blech-
schnitt, Ein Unikum im Lande ob der Enns ist der ,,Chorzaun® in Heiligenkrenz
bei Kirchdorf. Er hat einen Nachfolger in St. Leonhard bei Spital am Pyhrn ge-
funden, der, goldig und blau gehéht, noch den Formen des 17. Jahrhunderts ver-
‘ pflichtet ist. Den Herbergszeichen ver-
wandt sind auch die Kerzen- und
Laternenarme an den Kirchenwinden
(Laakirchen). Neben diesen gibt es noch
einen anderen Typ, der die miichtigen
Weihekerzen zu halten hat, wie in St. Wolf-
R : gang, wo ein schr schdnes Stiick mit einem
) michtigen kaiserlichen Doppeladler in
farbigem Blechschnitt von Kaiser Ferdi-
nand II. 1621 und eines mit dem Wappen
der Stadt Gmunden hei dem Reichtum
der Kirchenausstattung nicht iibersehen
werden soliten. Wenn wir hier auf die
Leuchter zu sprechen kommen und auf
Glockenzug dif:- Schlﬁﬁsel {denen man eigene Ar-
von 1666 beiten gewidmet hat), so muB nicht nur
~aus einem ihres alltidglichen Gebrauchswertes ge-
Bad-Ischlsr  dacht werden, sondern auch und eben

Wirtshaus geshalb ihres sinnbildlichen Gehaltes, Wir
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Abb, 8=
Glackenzug aus
* der Wilheringer
Stiftskirche

sprachen schon beim Gmundner Eisen-
truher! vom ,Schlisselin®. Wir diirfen
daran erinnern, wie der Schliissel als
Zeichen der Liebe gilt, und in weiterer
Folge fiir gute Geburt zum Dank und als
Heischeopfer dargebracht wurde, wie er
aber auch ein Zeichen von Macht und
Wiirde fiirr den Kammerer wie auch fiir
den Feldherrn wird, dem man den Schlis-
sel der besiegten Stadt unterwiirfig tiber-
reicht. Wir sehen ihn in den Trachten
unserer Sengstschmiedinnen wie als méch-
tige Zunfizeichen (Gmunden), und von
der Gotik bis in die Gegenwart immer
wieder zeitgemiB ausgeziert in allen
erdenklichen Techniken, auch vergoldet,
geitzt und im Stahlschnitt durchbrochen.
Vom Technischen her darf auf die soge-
nannten ,Eingerichte® hingewiesen wer-
den. Haftet dem Schliissel so ein weiter
sinnbildlicher Gehalt an, um wieviel mehr
den Leuchtern! Wir haben den Apostel-
leuchter mit seinem religitsen Programm aus Neukirchen schon kennengelernt, wo
gleichsam Maria von den Aposteln getragen wird, wahrend Christus am Kreuz
sie alle iiberragt. Beachten wir die Beharrungsstirke der Eisenkunst, so mag es uns
nicht wundern, neben der christlichen Komponente auch eine iltere zu sehen.
Der Braut schenkte man nicht nur den Brautgiirtel mit den Schliisseln, sondern auch
den Leuchter. Wie reich diese Hochzeitsgaben ausgeziert waren, zeigt uns der
Tassilokelch. Von ihm bis zu unserem Brautleuchter spannt sich ein Bogen, der
tausend Jahre Eisenkunst iiberspanni. Der doppellichtige Leuchterwagen der
Sammlung Kautsch, Steyr, stammt mit mehreren anderen ,Vogerlleuchtern®
aus dem Traunviertel, wo wir den alles heilenden Vogeln der mythischen Uber-
licferung schon in der Urnenfeldzeit’ begegnen und immer wieder begegnet
sind (Abb. 32, 59, 84, Bild 29). Hier steigen zwischen Tulpen und Nelken
finfzehn Vogel auf und nieder, die herzférmige Tropfschale liuft auf
Ridern, Sonne und Sterne fehlen
nicht. Die BewuBtseinsstufen der Zeit
des Feuerzaubers verhinden sich mit
dem Licht der christlichen Kerzen.
Was sagt vor solcher Sinnbildhaftigkeit
die Festlegung auf die 2. Hilfte des
17. Jahrhunderts? ! Das ist keine ,,ge-
sunkene Hochkunst®, vielmehr ,ge-

Abb, 83 Kerzentrager in blaitioser Spiralsprache. Gerade dieses Thema kennt unzéih-
live Varianten. Es gibt wirklich keines, das dem anderen gleicht. Vereinzelt sind auch
Monogramme einbezogen. Gerade hier hat die Spiraliradition kaum je eine Unter-
brschung erfahren, wohi schon deshalb, da der diberwiegende Bestand an Kreuzen durchaus
— wie wir oben zeigen konnten — wvolksnahe Arbeiten sind. (Stick aws dem o0.-4.
Landesmuseum )
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Abb. 84 Der Steyrer
Leuchterwagen

hobene Volkskunst”, Ausdruck einer ins BewuBtsein gehobenen Tiefenschichte des
Volkes. Wie der Apostelleuchter war auch er — wohl in Rot, Gold und Griin —
bemalt. Himmelsboten, Rauschtrankbringer, Morgenboten, Fruchtbarkeitsbringer
Liebesséinger, Licht und Gestirne und noch einmal der Lebensbaum, der in
seinen Astel} die Gestirne trigt, in einem kleinen Kerzenleuchter vereint,

_ Es scheint, daB der Akanthus sich an der unteren Enns am frithesten und am
dichtesten d_urchgesetzt hat. Auch die Blittergesichter der ,,Wilden Minner®
(Garsten, Stiegenhaus in der Pfarrkirche, und Steyr, Stadtpfarrkirche, Abb. 85)
geh&‘)r'en hierher, ebenso die michtigen Kelchblumen (StraBenkapelle Losenstein
oder in den Fensterkérben am Torwichterhiuschen des Steyrer Schlosses, Bild 50).
Im Stift St. Florian werden selbst die Kamintiiren, die auf die Giinge gehen, mit
Akanthen besetzt. Auf dem Wege zu dieser Entwicklung sind die Lebensbaumn;ustcr
der Emporen und Beichtstuhlgitter in Steyr (Dominikanerkirche), Christkindl und
Garsten zu nennen, die wiederum in den miichtigen Blechschnitten der Garstner
KapellenabschluBgitter die Entwicklung vorgezeigt erhielten (Abb. 71, S. 132). Der
Akanthus,‘ mit der Spirale verbunden, wird die Leitform der machtigen Orgel-
emporengitter der Michaelerkirche in Steyr. Wir finden sie ebenso am Hofgitter
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des Schénthanhauses der welioffenen Handelsstadt (Bild 57), in der Friedhofs-
kapelle in Garsten, in der Marktkirche St. Florian (Abb. 90). Dort wie -in‘den
michtigen AbschluBigittern in Gleink (Bild 41) erreichen sie wohl ihre h'E:lmlSChC
Vollendung. Dies mag geniigen, um zu zeigen, wie hier am frithesten ‘(.J.nd c.hchtc:stcn
die neue Form aufgenommen wurde.- Auch in den Grabkreuzen zeigt sich dieser
Geschmackswandel hier wohl ein Jahrzehnt frither an als im iibrigen Besprechungs-
gebiet. Sie geben gleichsam den Hintergrund fitr das Dreigestirn der Gittermeister
in Brunnenthal, Ranshofen und St. Florian, die es unternehmen, die fast theatra-
lische Pracht des Stucks der Carlone in Eisen zu iibersetzen. Im breiten Durch-
schnitt wird das Land erst um 1700 von diesern Wechsel zum Akanthus, d.er das
Zeichen des neuen, hochbarocken Stiles wird, erreicht. Nicht nur abgeschiedene
Riume, wie etwa Vormoos, sind noch 1711 im alten Stil der Spiralgitter befangen,
selbst Kremsmiinster verachtet in fast allen Arbeiten Preisingers den Akanthus.

Mii unserem Hinweis auf den Akanthus, dem das ,,Laubwerk® seinen Namen
verdankt, 146t sich nur eine sichere Datierung fiir die wirklich fritheste Akanthus-
verwendung angeben. Sie muB mit dem Kremsmiinsterer Gitter von 1695 verbundffn
werden, Fiir die schonen reif entwickelten Beispiele gibt uns die Grabkapelle in
Kirchberg b. Kr. mit 1712 eine klare Datierung (Abb. 86). DaB das Gleinker
AbschluBgitter nicht zu der eigentlichen Steyrer-Garstnergruppe gchfi'rt, se'hen‘ wir
im Vergleich von Bild 41 mit Abb. 90. Es zeigt sich deutlich, daB Gleink die dieser
Gruppe eigentiimlichen langgezogenen Blitter nicht verwendet. DaI_S Florian diese
Blatter gleichfalls aufweist, wird uns noch an anderer Stelle besché.ftlger}. Daneben
wirkt das fliefend hingeschriebene jetzige Ganggitter im Stift Wilhering fast als
ein schiichterner Ansatz zu hochbarocken Formen. Es spricht, kénnte man sagen,
die Miihlviertler Sprache, Seien wir nun nicht tiberrascht, wenn wir uns vor Augen
halten, daB die Meister dieser Akanthusgitter mit dem Manne noch als Zextger.lossen
lebten, der die ,Vogerlleuchter® schuf! Es ist nicht moglich, die Eisenkunst einfach
chronologisch aneinander zu reihen, zu verschieden sind die LebensstilauBerungen
selbst in einem so kleinen Land wie Oberosterreich.

Abb, 85 Blech-
getrichener ,, Wilder
Meann®™ an der goti-
schen Sakristeiliire,
Pfarrkirche Stevr
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Die hochbarocken Gitter

Nicht nur der Stil, auch die Einwirkungen, unter denen die gewaltigen Grof-
gitter gestanden sind, die wir nun besprechen, sind nicht heimatlich im vollen Sinne.
Wir miissen uns umstellen, wenn wir von den kleineren Dingen kommen. Nicht nur
dic katholische Kirche steht nach den Glaubenswirren wieder erneut und gefestigt
da, sondern auch das Reich, seit es der Tiirken Herr geworden ist. Der sich {iber
hundert Jahre-in unserem Landl hinzichende Bauernkrieg mit Blutzoll und Landes-
verweisung und unvorstellbarer Verarmung der Stidte und des Landes hat Iangst
ein Ende gefunden. Frlést und trunken vor Freude, mit dem Stolz des Siegers
und dem Bewultsein neugefestigter Macht, nicht unbeeinfluBt vor der ‘Pracht-
entfaltung des Gegners, strémt dieses Lebensgefithl in die Kunst, die sich tppig
und pathetisch entfaltes. _

Nur drei Grofigitter, fast aufs Jahr zugleich, stammen aus dieser stolzen Zeit.
Diese Kiinder des Hochbarocks in der obderennsischen Eisenkunst sind ohne Nach-
folge geblieben. Ein Gitterpaar schlieBt in Ranshofen die neue Marienkapelle ab,
ein Gitter in Brunnenthal den Hochaltar der Wallfahrtskirche, und eines im Stift
St. Florian das Langhaus der Kirche nach dem Fingang unter der Orgelempore.
Jedes dieser Gitter hat also eine andere Aufgabe. Sie trennen nun nicht mehr wie
in Kremsmiinster oder Schligl den Chor der Ménche von dem Raum, der den
Laien offen blieb. Schon die Jesuiten der Gegenreformation entfernten die tren-
nenden Gitter.

Lambach hatte schon 1662 als das erste Kloster in Oberdsterreich sein Gitter
riickwirts unter der Orgel angebracht. Vécklabruck in seiner ,Doérflkirche® war
in seinem Zentralbau 1696 gefolgt. Kremsminster, das seine alte romanische
Basilika nur barockisiert hatte, kam erst 1702 mit dem Preisingergitter nach, ohne
die Walzgitter in der ehemaligen Lettnerzone wegzunchmen, In St, Florian, in
Mondsee unter Abt Kolb (1668—1683), entfernt man die Trennungsgitter mitten
durch den Kirchenraum. Vécklamarkt verlor seines erst um 1910, wie iiberhaupt die
Pfarrkirchen und noch mehr die Wallfahrtskirchen diese Strémung nur zégernd

- oder gar nicht mitmachen. So bleiben in Hart, St. Georgen a. d. Mattig, Scharten,

Vormoos, Sarleinsbach die Gitter vorne beim Altar belassen, wihrend sie in St. Pan-
taleon, Zell am Moos, Maria-Hilf in Mondsee, ferner in Eggelsberg und Schauers-
berg, in der Linzer Stadtpfarrkirche, in Christkind]l, Moosdorf und Lauffen schon
frith beim Eingang rilckwirts sind. Auch bei den hochbarocken Kalvarienberg-
kirchen, wie in Schwertberg, Perg, Traunkirchen, dort auch im Johanniskapellchen,
Neukirchen i. V., Lambach, St. Agatha bei Goisern, Sf. Peter bei Gunskirchen
und Kremsmiinster ist es Brauch, die Gitter am Fingang aufzustellen, Bei den
Linzer Kapuzinern wurde das Gitter 1794, bei ‘den Linzer Karmeliterinnen erst
1857 aufgestellt. In Hohenfurt nahm man das Trautweingitter erst 1876 zuriick.
DaB Kléster wie Gleink und Spital oder in der Rokokozeit Christkindl, Wilhering,
Reichersberg, Engelszell und Suben diese Bewegung mitmachen, ist selbstverstiandlich,

Diese Beispiele geniigen, um die Funktion der barocken Gitter klarzumachen.
Neben dem neuen Raumgefiihl, das zur Vereinheitlichung dringt, mag auch der
gesteigerte Finsatz von Frauenstimmen im Musikchor der Barockzeit zur Verlegung
der Gitter mit beigetragen haben. Diese Zeit fordert auch wieder die Grufigitter
wie das erwidhnte in Kirchberg bei Kremsmiinster aus dem Jahre 1712, Wahrend
die Emporegitter aus diesem Abschnitt nicht durch neue Stiicke erweitert wurden,
gibt die Anbringung von Kapellengittern manchen soziologischen Hinweis. So
werden die unverkennbaren Familienkapellen des Barockadels als Marienkapellen
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ausgestattet und nicht nur priachtig stuk-
kiert, sondern auch abgegittert. In
Aurolzmimnster sind dabei auf einem
der Gitter Eisenbestinde des spiten
16. Jahrhunderts weiterverwen-
det worden. Auch an die Ro-
dernsche Kapelle in Rohrbach
ist in diesem Zusammenhang zu
erinnern und an die Gitter in
Ranshofen. Weiter gehéren die
Gitter von Peuerbach, Ottens-
heim, Niederwaldkirchen, Véck-
lamarkt, Frankenmarkt, Lochen
und andere mehr in diese Reihe,
Die Zeremonien der heiligen
Messe in der Klosterkirche wer-
den im barocken Geist zur dra-
matischen Handlung, an der
Priester und Glaubige, diese nur
dem Chore gleich, mitwirken,
Anders die Stellung der Glau-
bigen in den Wallfahrtskirchen,
dort kommen sie auch als bittende
Pilger! Hier erhalten die Ab-
schluBBgitter vor dem Altar oder
vor dem Heiligtum besondere
Bedeutung. Wir haben heute
keine Ahnung mehr vom mittel-
alterlichen und barocken Schau-
bediirfnis. Schon bei den Sakra-
mentshéuschen mulB der Andéch-
tige sehnsiichtig auf die Gitter
geblickt haben, die ihm den
Segen der schneeigen Christus-
sonne verborgen hielten. Da die
Glaubigen von fernher die ,,hei-
ligen Strallen® gepilgert sind,
kdénnen sie am Ziel ihrer Wall-
fahrt das Heilige nie ganz sehen,
es bleibt ihnen entriickt. Sie
kénnen es nicht berithren, kein
Stiick davon mit der ihm inne-
wohnenden Heil- und Wunder-
kraft mit sich nehmen. Als
demiitige Bettler nihern sie sich

Abb, 86 Datigries Gruflgittor aus Kivoh-
berg bei Kremsminster. New sind die voll-
plastischen Fngel und Puten
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auf den Knien. Das Auge vermag im Flimmern der Kerzen das Antlitz des Gnaden-
bildes kaum zu erkennen. Diese Begegnung, auf die sie so lange gehofft, wird weitab
von allem Wirklichen in die Seele der Gliubigen verlegt. Was sie sich mitnehmen,
gewinnen sie durch die Kraft ihres Glaubens. Nur Zeiten mit solch ungebrochener
Glaubenskraft konnten von den Besuchern ein derart selbstschéipferisches Mitbauen
in so hohem Grade an einem metaphysischen Bilde erwarten. Hier wird die Trennung
durch die Gitter dazu verwendet, am Ziele der Wallfahrt die Glaubigen zu innigster
Hingabe und sehnendem Verlangen zu steigern. Selbst im spaten Rokoko, da schon
die Aufklirung seit Jahrzehnten in das Leben der Menschen mit Verordnungen
erniichternd eingreift, werden die Kirchenbesucher durch die Gittertiiren bei den
Eingéingen iiber eine kleine Schwelle der Besinnung gefithrt, bevor sie den berau-
schenden Festsaal betreten diirfen. Andere Vélker, wie die Spanier in der Inquisi-
tionszeit, bauen in ihren Kirchenchéren gleichsam eine zweite Kirche aus bis
15 Meter hohen Eisengittern voll unheimlicher Schénheit und Pracht. Unsere
Eisenkunst nimmt auch jetzt noch nur eine dienende Stellung ein. Das michtigste
unserer drei hochbarocken Riesengitter steht in St. Florian. Dieses Stift beginnt erst
unter Carlo Antonio Carlone seinen Umbau und seine Barockisierung. Es scheint,
daB mehr der Baumeister als der Bauherr die Gitter bestellt. Da das Gitter (Bild 44)
1698 unter der Orgelempore aufgestellt wird, werden dem Passauer Hans Messner
nicht nur der vereinbarte Preis von 2700 fl., sondern als Anerkennung noch 80 fl.
dariiber hezahlt. iese Anerkenntnis ist einmalig in der Geschichte unserer Eisen-
kunst, da sich, wie in dieser Zeit {iblich, der Preis nach dem Gewichte des verwen-
deten Lisens richtet. Messner ist kein gebiirtiger Passauer und hat in Passau selbst
keine groBeren Arbeiten hinterlassen. Seine Frau wird 1711 in seinem Hause am
Neumarkt erwihnt; er selbst mull vor 1732 gestorben sein, wo wissen wir nicht.
Seit 1769 ist die Linzer Stadtschmiede in Hinden von Schmieden dieses Namens.
Hat er mit seinen groflen Zeitgenossen, dem aus Ried (?) stammenden Schirdinger
Schmied, der seit 1694 ,am Griibl“ im Haus Nr. 95 wohnte, Josef Schwingeisen,
dem Meister des Brunnenthaler Gitters (Bild 43} und woh! auch der Gitter in Rans-
hofen an der Marienkapelle, gemeinsam gelernt? Oder stehen sie in einem Schiiler-
verhdlinis zueinander? Wir wissen nur vom Tode des Schirdinger Meisters, der
in der Schlacht bei Aidenbach 1705 als Constabler fillt. Wie immer: ihre Arbeiten
haben iiber die zeitliche Nahe hinaus starke Verwandtschaften.

Das Florianer AbschluBgitter von Messner (Bilder 44 bis 46) spannt sich
in etner Breite von 12,5 Meter und einer durchschnittlichen Hohe von 5 bis 6 Metern
zwischen Eingangshalle und Kirchenraum und ist iiber 1406 Pfund schwer. In der
Grundform ist noch der frithe Rahmenbau beibehalten. Es wird aber nicht mehr in
einzelnen Feldfiillungen, sondern mit einem reichen Balustergestibe ausgefiillt,
und zwar in einer durch den Rahmenbau gegebenen Zweiteilung. Die unteren
Sockelfelder sind dichter gefilllt als das Hauptfeld. Von den drei Toren in der
Gitterwand ist das Haupttor durch Einschiebung einer Zone mit einem Friichte-
kranz in jedem Fliigel betont. Uber die ganze Feldbreite lauft ein Aufsatz. Er hat
wie bisher ein in der Fliche gehaltenes Spiralenmuster, das nun auch von reichem
pflanzlichem, vollplastischem Leben und von naturalistischen Blumenkrinzen
durchsetzt, die Tiiren betont. Die Mitteltiire wird zusitzlich von zwei Blumen-
vasen (Lebensbaumnachfolge), einem iiber der Tiire befindlichen Kranz, in dem
wir einen Blechschnittengel sehen, und von einem Pelikan doppelseitig gekront.
In cinem prichtigen Lilienstraufl lauft die Komposition iiber 8 Meter hoch aus.
Das vollig Neue ist die Vollplastik, das Verlassen der bisher gepflogenen Abstra-
hierung auf die Linie allein. Dies itppig Schwellende, diese Nachahmung der
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Naturformen, all dies steht — selbst wenn wir an die Meggauergitter (Bild 18, 19)
denken — ohne Vorstufe mit einem Schlage vor uns. Es erfallt setbst das Baluster-
gestéinge, das in seinen Docken deutlich die Spuren der Gesenkearbeit zeigt. Die
Rahmen selbst sind mit reichen Treibarbeiten geziert, wihrend das Geranke
zwischen dem kompliziert profilierten Gestibe noch dem Knorpelwerk zugehort.
. Auch das Gestidbe der Mittelzone ist reich geformt, im oberen Teil gedreht. Diese
Drehung sehen wir auch in den dem Mitteltor vorgelagerten Halbsiulen. Nach
dieser Flucht von Stiben (die uns ein ganz anderes ,,Halt!® zurufen, als die Prei-
singers in Kremgsmiinster, Bild 47, 49) atmet der Besucher auf, wenn er seinen Blick
dem Aufsatz zuwendet. Der schwellende Akanthus an den Spiralstiben, der blithende
Duft des LilienstrauBes, des Friichte- und Blumenkranzes und der Blumenvasen
mit dem reichen Flor eines barocken Gartens, die itberlegene Ausschmiedung der
Pelikane, die leiblich vor uns stehen (Bild 44), sprechen fiir sich. Schauen wir die
Arbeit auf das Technische hin an, so ist es nicht nur Treibarbeit in Blechschnitt,
sondern auch ein Schmieden aus dem Vollen: also durch Abspaltung aus einem
Stiick, wie zum Beispiel bei den kleineren Rosen. Bel mancher Tulpe scheint
die Technik kombiniert zu sein. In den Nelken ist eine Zartheit erreicht, die er-
staunlich wirkt. Der Engel ist als Flachrelief getrieben, doppelseitig gearbeitet,
das heiBt, das Gitter ist auf Doppelsicht angelegt, wihrend man bisher stets nur
von einer Schauseite sprechen konnte,

Das Brunnenthaler Gitter weist ein Monogramm JSP auf, was Anlaf} war,
das Prachigitter lange Johann Sebastian Penninger, der vor Schwingeisen in Schér-
ding Schmied war, zuzuschreiben, Dieser Meister eines Schmiedegeschlechtes, das
schon 1550 ,,im Grithl® sitzt, {ibernimmt aber die Werkstitte schon 1612, Wir
miissen also doch das ,,J* fiir Josef, das ,,S% fiir Schwingeisen und das ,,P“ etwa fir
»posuit” lesen. Das Gitter, das Guby mit 1697 datiert, kann ja nicht von einem
mehr als Hundertjahrigen gearbeitet worden sein. Vielleicht bedeutet das JSP
auch nur Josephus. Stilistisch scheinen die Ranshofner Gitter knapp neben dem
Brunnenthaler entstanden zu sein.

Brunnenthal nimmt die schon in Lambach gezeigten figuralen Blechschnitte
auf und stellt als weitere Zugabe nun vollplastische Heiligenfiguren in die Krénze,
die an iippigem Reichtum an Florian erinnern. Wie in Ranshofen erhthen auch
hier goldig gehaltene Monogramme in Blechschnitt den festlichen Eindruck. In
den AusmalBen bescheidener stehen diese Gitter St. Florian kaum nach. Es dringt
sich uns mit Recht die Frage auf, wie urspriinglich ihre Bemalung gewesen sein mag.
St. Florian ist heute einheitlich schwarz, Brunnenthal braun, grim und gold, die
Blumen und Friichte wie die Heiligen bunt, dhnlich Ranshofen, das in seinem
korkzieherférmigen Gestibe urspriinglich blau, nun in Schwarz und Gelb gehaltenist,

St. Florian ist eine Schopfung der Carlone, die aus Como stammoen. Den
Ttalienern mag die Kontrastierung von Stuck und Fresko der Decke mit dem
Schwarz der Gitter als das unstreitbar Richtige erschienen sein. Hier mag unser
Geschmack zwischen heimatlicher, volkstiimlicher Gepflogenheit und den Gesetzen
der Hochkunst pendeln. Wir wiirden wahrscheinlich alle eine bunte Bemalung des
St.-Florianer Gitters als ,,biurisch® ablehnen. Die Ranshofner Gitter, die auch in
einem Augustiner Chorherrenstift und in denselben Jahren entstanden sind, kénnten
wir uns nicht schéner vorstellen, als in diesem frischen Blau, in der bunten Pracht
der Blumen, die wie aus einern Bauerngarten in die Kirche hereingeholt scheinen.
Wir sehen, wie schwer die Grenzen zwischen Hoch- und Volkskunst zu ziehen sind.
Hier zeigt sich schon deutlich die Spaltung des einst gemeinsamen Stromes des
Kunstschaffens. Wir erkennen, daB auch die Melodie der Landschaft mitgehort
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werden mubB. Wie sollte sie am Inn anders sein als bauverlich-bayrisch? Preisinger
in Kremsmiinster steht in der Mitte. St. Florian ist in seiner Gesamtanlage schon
ein Prachtbeispiel siidddeutschen Barocks von abendlandischer Allgemeingeltung.
Tatsichlich gilt dies auch fast fir alle Gitter St. Florians, sie sind nicht heimisch,
sondern von héfischer Pracht. Der italienische Barock hat einen reprisentativen
Zug, er zielt auf Feierlichkeit und Klarheit. Den Italienern mufiten alle unsere
Ornamente der Spatausformung wuchernd-fremd erscheinen. In St, Florian sehen
wir zum erstenmal einen naturalistischen Einschlag in unserer Eisenkunst, den uns
die Italiener mitgehracht haben, wenn wir auch in Italien selbst die Gittertypen
nicht antreffen.

Preisinger war der Linie noch treu geblieben, auch dann noch, als Schwingeisen
und Messner am Inn das Neue schon gezeigt hatten. Doch auch diese beiden Meister
habenr nicht nur Carlonestuck-Krinze in Eisenkunst iibersetzt, sondern auch die
Spirale beibehalten und sie mit den spanischen Balustern und den italienischen
Krinzen in einer wahrlich uniibertreffiichen Weise zu schiéner, sich gegenseitig
steigernder Einheit zu verbinden gewuBt. Diese Verschmelzung ist ihre grofle
kiinstlerisch-schépferische Tat und ihr Bekenntnis zur eigenen Art. Thr technisches
und kimstlerisches Vermégen war so groB, daB sie beim ersten Anlauf dem Eisen,
dem die Ttaliener kaum mehr als Additionsmuster abgerungen haben, im Geranke
der Akanthusspiralen, im Blithen der Blumen und in der Reifeschwere der Frichte
ein Leben zu geben wuBten, das noch immer von dem unsagbaren Geheimnis des
FlieBenden erfiillt ist; ein Leben, das darzustellen ihren italienischen Kameraden
vom Clomosee vielleicht nicht erstrebenswert schien, das aber jedenfalls in
dieser gelosten und flissigen Weise von ihnen — auch im Stuck — nicht
erreicht worden ist.

Seit 1708 iibernimmt in St. Florian Jakob Prandtauer die Baufithrung. Man
kénnte die kleinen Briistungsgitter im Stiegenhaus (Abb. 68) sowie die Aufsitze
der Fensterkérbe, die Spiralgitter in der Nachfolge der Knorpelwerkgitter sind,
seinem Geschmacke zutrauen. Datiert ist erst ein spiteres Ganggitter mit 1721
(Bild 53), das auf das Zirlewangsche (Walzsche) Gitter zurtickgreifend, schon wieder
oder noch einmal die Spirale als Hauptmotiv verwendet. Es ist schwarz mit Gold
gehoht, durch eine dichte, beginnende Uberwucherung von reichen Akanthusblittern
gekennzeichnet. Ein nun wieder anaturalistischer Kelch und kelchartige Blitter-
krénungen bilden den AufsatzabschluB. Das kleine blechgeschnittene IBP weist auf
den Besteller des Gitters, Es ist als Johann Baptist Prapositus (Fodermayr) zu lesen,
Sein Meister ist Nikolaus Peigine (Pagine). Die eingezogenen waag- und senkrechten
Biigel (Hakenschnérkel) fithren uns schon zum Bandlwerkstil der folgenden Jahre
hiniiber. Die Messingbaluster des Gestabes hatte bereits rund hundert Jahre frither
das Gitter wmn das Guntergrab in Kremsmiinster. Nun zeigt sich, wie in steigendem
MaBe die Verwendung verschiedener Metalle nebeneinander beliebt wird. Bevor
wir uns aber dem eigentlichen Bandlwerk zuwenden, haben wir uns mit dem be-
deutendsten Eisenkiinstler der Heimat dieser und derfolgenden Zeiten zu beschéftigen.

e

Es ist der ,Stiifftsschmied” von Spital am Pyhrn, wo man noch nicht mit den
Palasten der Kaiserstadt wie in St. Florian wetteifert. Am FuBle des Pyhrnpasses
im einsamen, abgelegenen Alpental, fern den kaiserlichen Kammergiitern [Salz-
und Eisenkammer), holt man keinen Kinstler aus der Ferne, wie in St. Florian
(Messner/Passau, Nikolaus Peigine, der Meister des Gitters von 1721, stammt aus
Kéln), sondern es kommt der heimische Hofschmied beim Umbau des Klosters

89



zum Zug. Er heiBt Andreas Ferdinand
Lindemayr (auch Lindtimayr geschrie-
ben); am 25. 11. 1686 in Spital geboren,
ist er der ersic Schmied dieses Namens
dort. Er hat wohl das Zeug zu seinem
Beruf von seiner Mutter, die eine Spitaler
Schmiedetochter namens Maria Christine
Krennbergerin war. Sein Vater Wolf
Ferdinand ist Stifiswirt, dessen Eltern
kommen-aus Wels oder der Welser Ge-
gend, so daB ein gemeinsamer Stamm
mit dem bekannten barocken Dialekt~
dichter Pater Maurus Lindemayr aus
Neukirchen bei Lambach nicht unméglich
wire. Der Vater geht spiter als Land-
richter nach Liezen, siidlich des Passes,
und kommt am 27. 7. 1705 zur Hochzeit
unseres jungen, nun schon als ,,Hof-
schmied® aufscheinenden Andreas Fer-
dinand, der eine Tochter des Hannsen
Schleifers, Hufschmiedemeisters und Biir-
gers in Windischgarsten; ehelicht. Es ist
daraus wohl der Schlul erlaubt, daB

Abb. 87  Chrisikindl-Kapellengitterchen in Win-
dischgarsten, wohl eine Jugendarbeit F. Lindemayrs, i X .
der 50 bedsutend war, dafl er einor gonzen Landscheft  Lindemayr dort in der Lehre war., Die

seinen Stempel wyfeudricken vermochte ersten Anregungen aber hat er zweifellos
schon in der Werkstatt seines Grofivaters
Krennberger in Spital erhalten. Sein ihm 1707 geborener Sohn Matthsius wird 1759,
nach des Vaters Tod, sein Nachfolger in der Schmiedewerkstatt,

Den Auftrag zu seinem Hauptwerk erhilt A. ¥, Lindemayr erst 1727/28.
Wann er diese Arbeit beginnt und vollendet, hat Lindemayr selbst am Gitter fest-
gehalten: 1728 an der Innenseite auf dem Hufeisen, 17 A. F. L. 34 an der Auflen-
seite, Seine zahlreichen Arbeiten vor und nach diesem Hauptwerk im Stift (Stiegen-
gitter, Fensterfiillungen, zwei Glockenziige, Bild 52, Karnergitter), Arbeiten am
Haus der Hammerherren Schréckenfux, Kapellengitter in Windischgarsten, Spital,
Vorderstoder, PieBSling, Grabkreuze in Spital (St. Leonhard) und Windischgarsten’
(Bild 55, 56) bis hinaus nach Klaus {dort mit einer plastischen Figur) und in Leon-
stein — nun auch am Linzer Friedhof — haben diese Gegend, nicht zuletzt was die
Grabkreuze anbelangt, in die oberdsterreichische Spitzengruppe geriickt. Es gibt
itber Oberdsterreich hinaus kaum Kreuze, die den Werken Lindemayrs an klassischer
Vollendung und Ausgewogenheit der Komposition, in der Klarheit der Ausschmie-
dung an die Seite gestellt werden kénnten. Kreuze, wie das der Familie Schoifwohl
aus PieBling oder die Spitaler sind einmalig {Bild 55, 56). Hier entfaltet sich die
Spiralornamentik gleichsam zu einem Teppichmuster, in das bleigegossene Putten
eingefiigt sind. Es weht etwas von der herben Gebirgsluft in der Ausschmiedung
der Akanthen und der oft dreikantis werdenden Rundstibe. Wir miissen nur
guriickdenken an die ,,Musterbiticher in Tollet: sie sind daneben geradezu teigig.
Lindemayr fiillt seine Prachtgitter von 10 Meter Breite und 6 Meter Héhe mit
alten Mustern (Bild 54). Er schlieBt sich St. Florian nicht an. Sein Gitter weist die
alte Rahmenteilung, diesmal in 12 Feldern auf, nur der Aufsatztriger ist stirker
geworden, Das Wappen des Propstes Heinrich Fiirst ist nun um vieles plastischer

0

Abb. 88 Die ,,Hmy@fsenkapelle‘l‘ bei Spital am Pyhrn. Lindemayr greift viele alte Motive wieder auf, neu
die , Biskottenform*® ( viche aueh Abb. 9g). Seine Ausstrahlung rveicht bis ins steirische Ennstal hiniiber

als das in Gleink (Bild 41), die Krénung etwas hinaufgezogen; reiche LilienstrauBe
sprieben auch bei thm aus den Spiefien, aber sonst sind es im Grunde die Feldfiil-
lungen des Walz’schen Spitstiles. Die Spiralen in der Aufsatzzone sind zu letzter
Vollendung ausgereift. Lindemayr itberwindet alle Schwere im flieBenden Durch-
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Abb. 89 Der Fensterkorh vor dem Mittelfenster in der Schrickenfuxschen Gewerke. Wir sehen wieder
als Werksmarke: den ,,Wilden Mann® (siche auch Abb. g)

stoBBen der Stabmuster. Die Spiralen liegen nun dichter, auch verwendet er Riick-
fallkurven, die die Walzzeit noch nicht gekannt hatte. Véllig neu sind die kleinen
Akanthusblitter, die an den Spiralen in {iberlegener Ausschmiedung sprossen.
Aus den ,,Blatschen® der Walzschen Feldmitten werden vornehme Rosetten, Das
Kdénnen ist noch um einen Grad gestiegen. Niemand kann sich der Anmut dieses
unvergleichlichen Gitters entziehen. Mit Recht ist es deshalb das Lieblingsgitter
unserer Heimat. In thm wird der Spitaler Meister der letete Kiinder und klassische
Vollender unserer Liniensprache. Er hat sie in den hohen Barock eingefithrt. Was
dies bedeutet, wissen wir erst ganz zu wiirdigen, wenn wir uns vor Augen halten,
dafB das Prinz-Eugen-Gitter im Stephansdom in Wien 1736 datiert ist. Breitet
sich in Spital das Eisen gleich duftigen Spitzen aus, aller Schwere entkleidet,
durch die starke Goldhéhung noch leichter gemacht, so ist in Wien hereits
in den Prinz-Eugen- und Kaiser-Gittern ecine gesteigerte, gewaltige
Dreidimensionalitat erreicht. Man kann die Wappenkartusche in St. Stephan
samt den beiden sie haltenden Léwen nur als Eisenplastik ansprechen, mag
sie auch hohl getricben sein. So wird das Spitaler Gitter zum schoénen Bild
unserer Arteigenheit: ohne Verstandnis fiir die AuBerung von Macht und
Gréfie durch’ Wucht und Masse, doch mit dem Ideal der lebendigen Linie und
vornehmen Zartheit,
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Der Zeitgenosse Lindemayrs in Kremsmiinster ist der bedeutende Nachfolger
Preisingers, Valentin Hofmann, der 1712 in Kremsmiinster die Witwe nach dem
Hofschlosser Paul Schragn heiratet: Seine Eltern werden ,,aus Frankhen® starnmend
bezeichnet. ,,Der kunstreiche Herr Valentinus Hofmann, Schlosser alhier, wohnhaft
Hofbad, Markt Kremsmiinster” stirht 1733, Er beginnt im Jahre seiner Einheirat
mit einem grofien Kupferrahmen fiir das Bild am Hochaltar, also als Rotschmied.
Es wundert uns demnach nicht, wenn Hof-
mann 1718 am Stabwerk des neuen Gitters
vor der Marienkapelle Balusterknopfe aus
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Messing anbringt {Bild 21). Der Meister des y )
Akanthusspiralgitters, jetzt vor dem Gun- . g < :
therstein angebracht, ist er nicht. Neben den 2

kriftigen AuBerungen des Meisters Walz, é (N 2 ¥¥ce
neben der Urspriinglichkeit Preisingers er- <z b

scheint Hofmann vornehm, ja héfisch, Viel- ‘%

leicht ist sein Wollen durch den genius loci £

Kremsmiinsters gehemmt. Dafiir durfte er ‘2 o

sich in Linz, im heutigen Bischofspalais, B3/

laut der Rechnungen, im Modestil der Zeit ‘?

1727  aussprechen. Doch bleibt im allge- ”% 4
meinen auch er dem nun immer stirker zur e

Herrschaft kormmenden Ideal der Massen- Ve

schwere fern, und so Lindemayr verwandt. AR A

Er neigt zu Leistungen, die in der Entma- ;/, 3

terialisierung — wieder ganz kremsmiinste- g -

risch gehalten — Vorziigliches bieten. Seine =

angeborene Grazilitdt kann sich hier auf ¥ 3 3

diesem Herrschaftsgebiet der Abstrakiion
besonders gliicklich entfalten. Sein inter-  Asb. g1  Skizze des Perspektivgitters in der
essantestes Gitter 1728 gehért aber dem  Pushenauer Strafenkapells

Stil nach schon in den nichsten Abschnitt.

Die Eisenkunst der Zeit, knapp vor dem Bandlwerkstil, ist in Oberasterreich
so reich wie im 17, Jahrhundert. So sind noch einige bedeutende Gittervorkommen
nachzutragen. In der Bibliothek in Schlierbach bilden michtige Spiralen mit
Akanthusblittern die Gelindergitter des Umganges. Andere Kapellengitter dieser
Zeit-finden sich nicht nur.in Kremsmiinster oder in der St.-Florianer Markikirche
(Abb. 90), sondern auch im Gmundner Raum. Die Gitter der dortigen zahlreichen
Kapellen wirken durch die Verwendung von Kantstiben wesentlich dlter und
springen fiir diese Zeit ganz aus dem gewohnten Riahmen. Wenn man aber bedenlkt,
daf derselbe ‘Stab auch beim Bau der Schiffe verwendet wurde und noch heute
wird, erklirt sich diese’ Absonderheit, die auch im Gmundner Olberggitter und bei
manchem Kreuz — wie in Traunkirchen — festzustellen ist. Zeitlich gehéren auch
die spiteren (um 1715) Kapellengitter der Braunauer Pfarrkirche hierher. Die
Namen der Meister festzustellen, wird nach Verlust der Unterlagen in Bayern
kaum mehr méglich sein. Ebenso fillt das Gruftgitter an der Haslacher Pfarrkirche
und ein Ganggitter in Pfarrkirchen im Miihlviertel in diese Ubergangszeit zum
Bandlwerkstil. Eine Wegkapelle Treubachs hat noch 1737(!) Akanthusspiralen.
Die Spirale in der Helfenberger Pfarrkirche steht in ihrer Endbliite.
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Diese Aufzihlung lieBe sich vervielfachen, Wir wollen diesen Zeitahschnitt -

mit einem Gitter der Puchenauer StraBenkapelle schlieBen, das den in Oberdster-
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Abb. go  Das in Gold und
Sehwarz gehaltene Gitler vor
der  gotischen Maria der
St.~Florianer Briinndikirche
im Markt, Als stilistische
Neuheit sind die michtigen
Kelchblumen im Aufsatz so-
wie die langgezogenen Blitter
hervorzuheben, auch sie sind
wiederholt an der unteren
Enns zu sehen (siche auch
Bild 50, 53und 57)f
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reich einmaligen Versuch zu einem Per-
spektivgitter zeigt. Diese Gittertype
kommt aus der franzésischen Gartenar-
chitektur und ist in ganz Osterreich &u-
Berst selten, Sie hitte die illusionistische
Aufgabe, weite Réume vorzutiuschen.
Die dazu dienenden Bénder sind aber in
Puchenau véllig millverstanden als leeres
Bandornament verwendet. Die illusioni-
stische TAuschung konnte bei einer Stra-
Benkapelle, die wohl der
SchloBherr von Puchenan
finanzierte (um 1710), kei-
nesfalls erzielt werden. Be-
zeichnend fir die Auspré-
gung aller Spitformen
durchdiegriundlichenDeut-
schen ist, daB die schén-
sten Gitter solcher Art nicht
in Frankreich, sondern
schlieBlich im deutschen Raum ge-
schaffen wurden (Weingarten, Zwie-
falten, Augsburg, Einsiedeln u, a.),

Sehr viele unserer schoénsten
Grabkreuze und Wirtshausschilder,
aber auch Laternenarme, Beicht-
stuhlfensterchen sowie Glockenziige
und Wandarme mit Leuchtern, die
besonders im Innviertel in Blech ge-
schnitten noch in der alten Original-
fassung (Bild 51) zu sehen sind,
beweisen, wie dicht damals die Be-
gabungen lagen. Theaternah sind
auch die Gehiuse der Laternen
fir die Umzige mit ihren Blech-
schnittbemalungen  in starken biu-
erlichen Farben.

Unter den Kreuzen kann sich
neben diesen der Lindemayr-Gruppe
am besten das eine oder andere
Stitck in den Friedhoéfen am Post-
lingberg, in Urfahr, in Linz, dort
auch im Museum, in Steyr und
imSteyrtal, ein typisches mit reichem
Akanthus und ein Prachtstitck aus
Garsten {im oberésterreichischen
Landesmuseum), behaupten. Der
Lambacher Friedhof besitzt ein
von zwel Seiten betrachtbares
qualititvolles Stiick, Oberthalheim

Abb. 92 Prachtkreuz, Steinbash am liehberg
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Abb. g3 Krénung der
Kreuziweg- Kapellengitter
in Schenkenfelden

bei Vécklabruck ein kleineres mit groBemn Blechschnitt und Spiralmuster, in der
tragenden Zone schon ein wenig ,,salzburgerisch®. Herrliche Stiicke sind jedem Besu-
cher Griinaus im Almtal und Hallstatts, kleinere in Viechtwang, Gmunden und Linz,
wieder ein Monsterkreuz in Steinbach am Ziehberg bekannt. Dem hat das Innviertel
nur kleine Typen an die Seite zu setzen, shnlich dem Miihlviertel, wo ein Blechschnitt-
kreuz — wie in Helfenberg — wegen seiner Seltenheit schon besonders auffalit,
" Kreuze auf der Wende zum Bandlwerkstil, den sie aber selten voll erreichen, gibt
es ja oft und oft in unserem Land. Freilich spotten viele in ihrer rustikalen Auszier
einer Einordnung. Bei den Grabkreuzen tritt jetzt eine ticfgreifende Anderung ein:
die Namenskastel werden aus ihrer bisher unbestrittenen Stellung durch den neu
aufgekommenen grollen Blechschnitt-Christus verdringt. Dafiir kénnte uns der
Ischler oder Lauffener Friedhof gute Belege geben. Wird das Namenskastel bei
Lindemayr durch eine Blechschnittzone noch weiter als Kompositionsmitte unter-
strichen, so wird es nun unter die FiiBe des Corpus Christi in die untere Zone
verlegt. Mittendurch kommt es zu krausen Eigenwilligkeiten, die mit den herr-
schenden Formsprachen kaum in einen Zusammenhang gebracht werden kénnen,
Besonders kleinere Gattertiirln, wo man vorhandene Reste mit Neuem verbindet
oder querlegt, zeichnen sich hier aus.

Abb. 94 Fensterchen im Friedhoftor von
St. Leonhard bei Spital am Pyhrn

Wenn wir hier einen Abschnitt machen, so deshalb, weil nun die Spirale, die
seit der Romanik itn Brauche war, im Bandlwerkstil des hohen Barocks zuriicktritt,
ja zugunsten anderer Formen das Feld riumen muB. Freilich ist diese Abgrenzung
nur eine der Mdglichkeiten. Es ist deutlich geworden, wie sehr die einzelnen Land-
schaften ihre eigene Art haben, ja welch ein Unterschied selbst zwischen Kremsg~
miinster und dem nahen Schlierbach besteht, das uns trotx seiner {iberaus reichen
Ausstattung tiberhaupt kein bedeutendes GroBgitter schenkte. Wir sahen, wie
einmal Steyr fithrte und wie nun in der Bandlwerkzeit St. Florian vorriickt. Wir
haben an Kremsmiinster erkannt, daB die Héhe nicht allein von der jeweiligen
Bautatigkeit abhingt, sondern daB hier andere Gesetze herrschen. Man kdnnte
etwa aus den Gittern auf eine Anngherung St. Florians an Wien schlieBen, wihrend
Kremsmiister in seiner unbeirrbaren Art in einen Gegensatz zu Wien kommt.
Mbglich, daB hier auch der Unterschied zwischen Kloster und Chorherrenstift
mitspielt, Die Tatsache, daB nicht nur Lindemayr, sondern auch der Schmied
der Kalvarienbergkapellen der Stiftung Frh. v. Harruckers innerlich verwandte
»opétformen” verwenden, ist beim derzeitigen Stand der Forschung nicht befrie-
digend zu erkliren. Die Verwendung der doppelten Achterschlinge und Lilie bel
beiden um 1725 muB auffallen, Maglich, da8 hier Zusammenhinge bestehen,
oder auch, daBl hier eine Reaktionsstrémung einsetzt, die noch nicht itberblickt
und unerkannt geblieben ist. Wire auch das Oberlichtengitter der Kalvarienberg-
kirche von Schenkenfelden aus derselben Zeit, wiirde einem jede Datierung zum
Spott gemacht, denn das sind Formen, die man auch noch ins 16, Jahrhundert
stellen konnte. So bliebe nur die Maglichkeit einer Wiederverwendung, dies hieBe
dann, es wire dem Proviantmeister der Fugenschen Armee auf dieses Gitterchen
angekommen. Massivtiiren, denen wir schon in der Gotik begegneten und die
im 17. Jabrhundert bemalt waren, sind nun mit schénen Schauseiten in harocken
Formen, wie in Ried, Wartberg an der Krems, in Perg und im oberdsterreichischen
Landesmuseum zu sehen. Dafiir ist das Beschlagswesen mum véllig in den Hinter-
grund getreten, Von Wirtshaus- und anderen Geschifishausschildern gibt es jetzt
viele, manche sind nicht ohne Humor, ein Einschlag, dem selbst unsere Hochkunst
nicht véllig ausweicht. Ich darf an das Schild in St. Wolfgang (Tirken) erinnern,
an den Hecht- und St.-Leonhards-Schild und an das goldene Horn in Steyr und
Spital, an ein Schild (Sense) in Freistadt, an eines im obersdsterreichischen Landes-
museum, in Eisengattern, in Lambach, Windischgarsten, in Eferding und an anderen
Orten. Damit sind freilich fiir diese zwanziger Jahre nur Beispiele fitr Typen
aufgezihlt. _ o .

Uber all diesen Sonderformen und Landschaftseigenheiten ist bisher das
groBe Bekenntnis zur flielenden Linie als ein allen Gemeinsames unverkennbar
gestanden, Von nun ab muB sich das Land der iibermichtigen Ausstrahlung des
kaiserlichen Hofes mit seinem Reichsstil noch stirker erwehren. Sein itberwuchernder
Formenreichtum, Stilwandel und seine Stildurchdringung sind verwirrend. Wie
wird sich unsere Art in dieser Auseinandersetzung beweisen, werden wir der Ver-
fuhrung des Hofes verfallen? Wird sich unsere Art weiter bewahren wie bei Linde-
mayr, bleiben wir Mittler an der Naht?

Kommt noch einmal unser Wesen zur vollen Bejahung?




6. VOM BANDLWERK ZUM ROKOKQ

Deutlich wird das eben Gesagte, iiberblickt man die Reihe der Gitter: 1721
das schon erwihnte in 5t. Florian von Nikolaus Peigine; 1727 das Ganggitter in
Gleink und das Gitter Valentin Hofinanns in einem Gang Kremsmiinsters und eines
im ehemaligen Stiftshaus in Linz; 1728 das Gitier vor dem Hochaltar im Stift an
der Krems und 1730 die beiden weitbekannten Stiegenhausgitter in St. Florian.

Das Ganggitter Hofmanns (Abb. 95) ist fiir diese Zeit sehr bescheiden. Auch
das nur um sechs Jahre dltere Gitter in St. Florian (Bild 53) war nur ein Ganggitter,
aber es brachte doch ein starkes plastisches Wollen. Neben ihm ist unser jiingeres
Kremsmiinsterer Gitter auffallend zart, obwohl doch die Kunstsirémung immer
mehr dem Aufwand von Massen entgegenwuchs, Es bleibt selbst hinter einem
StraBenkapellengitter, wie etwa dem frither erwdhnten in Puchenau (Abb. 91)
mit seinem Perspektivdekor weit zurtick. Auch Gleink stellt Kremsmiinster in den
Schatten. Die Arbeiten Hofinanns in Kremsmiinster lassen nicht ahnen, welche
Wucht und Plastizitéit in diesen Jahren in Wien im Belvedereschlof Prinz Eugens
erreicht wird. Es sind schmucklose Schlingrauten mit sich in der Mitte schneidenden
S5-Biigeln; am Schnittpunkt eine kleine Rosette, das ist alles. Drel schmale Felder
gliedern die ganz einfachen Balusterstibe in zwel Zonen, die sich selbst aus einem
gestuften C- oder 8-Biigel — dem neuen Lieblingsmotiv — zusammensetzen. Im
sehr zuriickhaltend geformten Aufsatz sehen wir die altvertraute Spirale, nun mit
dem neuen waagrechten Einschiebsel, dem wir schon in dem St.-Florianer Peigine-
Gitter begegnet sind. Ganz neu fiir uns ist die Schabracke — dariiber ein Stern —
als Betonung der Mitte. In nun véllig unverstandener Form scheinen wieder die
Lilien auf. Sie ,reiten” auf der neuen Waagrechten, die den LinienfluB auflést.
Hier wie in dem gleichzeitigen Gleinker Ganggitter wird also-der neue Stil nur
zégernd und vor allemn die neue Dreidimensionalitit deutlich ablehnend aufge-
nommen, Auch das Gitter von 1727 im jetzigen Linzer Bischofshof, das Hofmann
nach den Rechnungen zugeschrieben werden muf, gliedert sich nach demselben
Schema wie das eben besprochene. Hier ist die Annidherung an die Gitter der
Prinz-Eugen-Zeit in und um die Kaiserstadt ganz dhnlich wie im St.-Péltener
Bischofshof oder im Stift Geras in Niederésterreich vollzogen. Die Grundformen
des Linzer Stiegenhausgitters sind nun viel prichtiger ausgeschmiedet. So haben
seine Balusterstibe eine reiche Profilierung und enden in G-Schnérkeln. Die Felder-
mitten fiillen zum ersten Male Muscheln. Im Aufsatz hat sich die Schabracke
verdreifacht und ein miéchtiges Wappenschild mit erhshter Krone bildet die Mitte.
Der Stern am Kremsmiinsterer Ganggitter war, so sehen wir, also die Abkiirzung
fiir dieses Wappen. In der Aufsatzfiillung verbinden sich in vollendeter Komposition
die neuen Attribute der zur Schau gestellten Macht in gréBtem Gegensatz zu dem
Spitaler Geranke. Das Laubwerk rollt sich nun schon schneckenartig ein (Abb. 96).
Mit dem getriebenen Wappen und vor allem seiner Krone huldigt er ebenso der
neuen Plastizitit, wie mit der schweren Anschlagleiste der heiden Fliigel, den
Muscheln und dem SchloBkasten, der bisher als notwendiges Ubel méglichst
bescheiden gehalten worden war. Alte Tradition und dies neue Bediirfnis nach
Reprisentation verbinden sich zu einem neuven Stil, zum Laubwerk kommt in
rasch zunehmendem MafBe: das Bandlwerk. Hier am Beginn der Treppe des in
der Barockzeit iberaus wichtigen Siiegenhauses, wo sich der schépferische Geist
der Kimstler am freiesten ausleben kann, erhilt nun das Gitter die neue Aufgabe,
in hoher Prachtentfaltung dem Eintretenden zu kiinden, wer hier wohnt und wie
grof} seine Macht ist. ’

98

Abb. g5 Ganggitier im Stift Kremsmiinster von Valentin Hofnann

Schon ein Jahr spiter, 1728, kommt ein neues Werk Hofmanns in Kremsmiinster
selbst zur Aufstellung (Bild 62). Man muBte, wie wir hérten, erst das alte Walzgitter
herausnehmen, um Platz fiir das neue zu gewinnen. Das Walzsche Mittelfeld paBte
in dem neuen Wallfahrtskirchlein nicht gan. -Hofmann mubBte noch, da man das
Walzgitter in Heiligenkreuz nen aufstellte, ein Gitterband aus Schlingenrauten ein-
schieben. St. Florian stellt am Beginn dieser Jahre sein Gartengitter auf, das gleich-
falls die Lilien als Reiter auf dem ‘Quergestibe verwendet. Nun im Kirchengitter
vor dem Hochaltar gibt Hofmann das Bandlwerk und die Massenbetonung des
Linzer Gitters sogleich wieder auf und kehrt zur Kremsmiinsterer Tradition mit
solcher Konsequenz zuriick, daf3 mehr als Zufall darin zu sehen ist. Es kommt in
diesem Werk zu einer fiir ganz Osterreich einmaligen Lésung, die wohl nur ein
bauerliches Land bringen konnte, das fiir die Monstergitter des ,,Reichsstiles™ am
Wiener IHofe nicht viel @ibrig hatte, Kremsmiinster hat auch jetzt seine Sondernote
gehalten. Lindemayr entschlieBt sich im selben Jahre wie Hofmann, die heimatliche
Spiraltradition nun in hochbarocker Steigerung und technischer Vollkommenheit
in seinem Gitter noch einmal erstchen zu lassen. Hofmann, der mehr und mehr
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Abb, 96  Stisgenhausgitter im Linzer Kvemsmilnsterer Haus ( Bischofshof} von
Valentin Hufinann (1727}
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zum Kremsmimsterer wird und der von Preisingers Werken, die er tiglich sieht,
nicht unbeeinflufit bleiben konnte, nimmt nun die Schlittschuhkurven auf und baut
sie in einem weit vorauseilenden Wurfe in seinem neuen Kirchengitter ein. Zum
ersten Male in Oberdsterreich verschwindet das horizontale Renaissancegerahme.
Und nun kann es sprieBen und ranken und flieBen am zarten Gestinge, auf- und
abturnen in zarten Vierkantstiben, deren Enden sich nach der neuen Mode ein-
rollen. Die Wappen liegen nun wieder als zarte Blechschnitte klein in der gold-
flimmernden Kartusche. Die wenigen stehenden Gittertriger sind durch vergoldetes
Laubwerk entschwert. Derselbe schwingende Geist in den C- und S-Schnérkeln
mit thren Riickfallkurven bestimmt auch die Gliederung des Gesamtfeldes, das,
am Rande hochgezogen, sich beiderseits der Mitteltiir, den Blick freigebend, senkt,
um ithber dem Wappen wieder hochzusteigen. Das ist eine betont schwerelose Lisung,
die deutlich sagt, wie sehr Oberdsterreich, das politisch nur mithsam und langsam
zu einem eigenen Land zusammenwuchs, sehr wohl sein kulturelles Eigenleben zu
gestalten gewufit hat. DaB dies gerade jetzt erfolgt, da Wien am Héhepunkt seines
Triumphes und seiner Macht sieht, 128t diese Tatsache nur um so bedeutender
erscheinen. Mit diesem Gitter Hofmanns ibernimmt abermals Oberdsterreich die
Fiihrung in der Eisenkunst, die sie unter Walz besafl und bis zum Einbruch des
Bandlwerkstiles gehalten hatte, wie auch die fithrenden osterreichischen Barock-
Plastiker unhéfischer Art, die Schwanthaler und Meinrad Guggenbichler, in unserer
Heimat titig waren.

Wihrend am Wiener Boden der ausgeprigte Wille des Fiirstenhauses ein oft
dramatisches Hin- und Herpendeln zwischen thm und dem Willen der Birger der
Stadt bedingte, scheint dies unserer Heimat durch das Fehlen eines Fiwrstenhauses
erspart geblieben zu sein. Die kiinstlerischen Kriifte konnten sich so freier und nicht
nur unbeeinflufter, sondern auch unbewuBter aussprechen. Stift Kremsmiinster
haben wir dank seiner alten Kulturtradition all die Zeit her als die sich selbst treue
Vorsprecherin kennengelernt, Das Stift an der Krems driickt aber nicht, wie Wien,
seinen iibermichtigen Stempel anderen Gebieten auf, so daB die Landschaften und
Viertel auch in der Eisenkunst ihr eigenes Gesicht stets bewahren konnten. Bei
dem bisher gewonnenen Uberblick an den ersten, fiir den Osten sehr frithen An-
zeichen von Rokokoelemenien miissen wir {esthalten, daB von Konservativismus
ungeres Landes nur dann gesprochen werden kann, wenn Stilformen auftauchen,
die der Wesensart des Landes nicht entsprechen und die daher nur zdgernd, ja
widerwillig aufgenommen werden; dann aber in kurzem mit heimischer Art ver-
schmelzen. Mit diesem Gitter Hofmanns {der schon wenige Jahre nach dessen
Fertigstellung starb) hat Kremsmiinster seinen letzten groBén Beitrag zur Eisenkunst
Oberdsterreichs geleistet. DaB Hofimann neben seinen Groflaufgaben auch kleine
Dinge wie Kaminvorlegegitter anfertipte, ist selbstverstéindlich wie bei allen fritheren
GroBmeistern. Von nun an schweigt Kremsmiinster im wesentlichen in der Fisen-
kunst, Dies liegt wohl nicht nur darin, dall es nun wirklich voll ausgestattet ist,
sondern auch, weil es artfremdes Kunstgut aufzunehmen nicht bereit ist, Die Ein-
briiche reifer , Bandlwerkkunst” sind trotz der Fruchtbarkeit dieser Jahre in Ober-
osterreich an den Fingern abzuzihlen.

So wesentlich die beiden Prachtgitter im Stiegenhaus zu St. Florian fir das
reife Barock von 1730 sind {Bild 58) und so imposant ihr Eindruck auf die Besucher
ist, so sehr auch durch diese spitere Zutat die Einmaligkeit der Stiegenhauslésung
Prandtauvers gesteigert wird, rein kunsthistorisch von der Seite der Stilentwicklung
geschen waren sie von Hofmann iiberholt. Damit soll die Leistung Peigines, dessen
Vater Kélner ist und der 1716 in die Zirlewangsche Werkstatt eingeheiratet hatte,
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nicht herabgemindert sein. Wir kénnen sie wohl mit Recht als die schénsten Bandl-
werkgitter auf unserem Boden ansprechen. Der Meister erhilt dafiir 759 Gulden
ausbezahlt. Er hat sich in den neun Jahren seit seinem Ganggitter mit den Akanthus-
spiralen zur vollen Beherrschung des neuen Stiles entwickelt. Auch hier stoBen
wir wieder auf ein Signum des Abtes Fodermayr und auf dag Jahr der Aufstellung,
Die Spiralakanthen sind aber nun fast verschwunden, dafiir haben die Kelchblumen
an GroBe michtig zugenommen. Sie geben, wie einst die Spindelblumen und Lilien,
nun die Moglichkeit der Prachtentfaltung und {iberglinzen mit threm Gold, aus-
schlieBlich im Aufsatz auf den Spiefen rankend, das Gitter. Der Rahmen ist auch
hier noch da, aber die Felder sind nun nicht mehr gleich breit, wie noch spater
in Spital, sondern am Rande schmiler. Dies kommt zugleich dem Bediirfnis, die
Fliigel weit zu 6flnen, entgegen. Vier verschiedene Felder wiederholen sich in zwei
Zonen itbereinander. Es ist im vollen Gegensatze zu dem Kremsmiinsterer Gitter
Hofmanns kein iberwiegend auns 8- und G-Biigeln aufgebautes ranken-, ja felder-
loses Gitter, sondern die Rechteckkompositionen sind aus einer Fiille von Schlingen-
rauten und sphirischen Quadraten in den verschiedensten Verschneidungen mit
Biigeln und vornehmlich kleinen Schneckenspiralen gebildet, Sie heben sich, dem
Plastischen verschrieben, stirker aus den Feldern. Nur ganz vereinzelt sitzt noch
dort und da ein reichgetriebenes Blatt. Im wesentlichen ist das Laubwerk allein
auf den Aufsatz beschrankt, der sich um die SpieBe gliedert, kaum viel anders wie
in Gleink (Bild 41) oder bei Lindemayr in Spital (Bild 54). Es gilt also auch hier
bei den Bandlwerkgittern St. Florians, daB sogar in diesen nicht heimischen Bie-
spielen noch immer alte Formen weiterleben, so dafi organisch eine der anderen
entwichst. Diirers Ranken mit Knoten und DurchstoBungsmustern, die nun zwei
volle Jahrhundertie bestimmt haben, werden jetzt unter neuen barocken Formge-
setzen umgeschmolzen. Eben in dieser Zeit des hohen Barocks wird das alte, gotische
Rautenmustergitter wieder an Kapellen {Gmunden), auch als Beschlag (Linz,
Grieskirchen) oder als Fensterkorb (Eferding) meist mit aufgesetzten Zierrosetten
bevorzugt, wobel in den Felderrhomben getricbene Blechschnittmuster zum Aus-
druck ihrer Pracht beitragen.

Die Geschichte der Fisenkunst ist auch in einem kleinen Gebiete als echte
Handwerkskunst ein Wachsen, Wuchern, Sinken
und Wiederkommen nach Gesetzen, die nicht von
auflenher bestimmt werden.

Neben dem Bandlwerkstil hilt sich, wie uns
die Wasserspeier in St. Florian zeigen, auch noch
die alte Spiralsprache, nun mit Laubwerk gehéht,
weiter, Soviel kdénnen wir zusammenfassend sagen:
in der Klosterkunst kommt es nirgends zu solch
reichen Formen des Laubwerks wie im Steyrer
Raum, der dem Bandlwerk ausweichend mit dem
Laubwerk allein bis zu den rokokozeitlichen
Gittern auszukommen sucht. So ist die Ausbeute,
die im 17. Jahrhundert besonders in der Steyrer
Grabkreuzkunst so itberaus dicht war, nun auf
ganz wenige Stlicke beschrinkt, die nicht dem
Laubwerk allein verschrieben waren, sondern sich

Abb. g7 Detail aus dem St.-Florianer Skegenhausgitter von
N. Peigine, Ornament des Bandlwerks

Abb. g8 Die Akanthusspirale kommt neben anderen
Tréigerornamentierungen, dic mehr denen von Garstsn
zuneigen, wiederum in den St-Florianer Wasser-
speiern zu Wort. Die Drachenschidel sind in der
Regel aus Kupfer gefertigt. Hier vom Linzer Meister
Kimperling

des Bandlwerks bedienen. Eines dieser Kreuze, das an AusmalB und Dichte dem

SchoiBwohlkreuz in Windischgarsten oder dem der Familie Steinwanger in Gritnau,

nicht nachsteht, zeigt ung — aus armselig verrosieter Ruine wiedererstanden —
ein Gefiillsel, das uns fremd ist, Tatsachlich gelang es mir, eine Vorlage eines fremden
Meisters fiir dieses Kreuzfeld zu finden. Kennt man einmal unser Stilgefiihl, so
braucht man die Matriken nur mehr zur Kontrolle nachzuschlagen, um zu wissen,
ob wir einen barocken Wanderkiinstler vor uns haben oder einen einheimischen
Schmied. Unseren Meistern war das Bandlwerk fremd, sie sind allezeit zu sehr der
flielenden Linie verschrieben, so daB ein Kreuz wie das Steyrer nicht threm Acker
entwachsen kann. Es mufl damals nicht nur in Oberésterreich so gewesen sein, sonst
wiéren nicht zu dieser Zeit die Vorlagebiicher so zahlreich verlegt worden. Hier liegt
eine Vorlage aus dem ,Neu inventierten Schlosser Reiss-Buch, gezeichnet von
Frantz Leopold Schmittner, Schlossergesell” zugrunde. Man hiilt sich peinlich an
die Vorlage des Wieners, der als 29jahriger Stecher 1732 Civis academicus wurde.
Wir haben um diese Zeit noch einen #hnlichen, fast dramatischen Fall. Es sind die
Gartengitter in Spital, tiber die der Pyhrgas hereingriifit, typische Gitter fiir
das Bandlwerk um 1720 (Bild 63). Fs brachte Verwirrung in die Lindemayr-Frage,
dic sich sofort gelost hatte, als wir die richtige Datierung des Gitters von 1756 und
das ML auf dem Hufeisen am stidlichen Tor entdeckien. Es ist das Hauptwerk des
Matthius Lindemayr, des Sohnes des berithmten Vaters, der fast fiinfzigjihrig
(geboren 1707) seine Werkstitte {ibernimmt, nachdem auch er eine Windischgarst-
nerin, die Schneiderstochter Anna Maria Haidler, 1735 geheiratet hatte, Der Vater
Andreas Ferdinand, der in der Linienkunst wurzelt, der Schépfer des duftigsten
Rundstabschleiers, der je gemacht wurde; der Sohn hingegen ein Anhanger der
neuen Dreidimensionalitit mit einem Aufgebot von Eisenmassen, wie sie unser Land
bis dort héchstens an halb fortifikatorischen Gattern sah. Ein bedeutsames Aufein-
anderfolgen gegensitzlicher Welten in einem AusmaB und einer Deutlichkeit wie
nie zuvor! Uberall radikaler Abbruch der Tradition, stirkster Gegensatz von Vater
und Sohn, ein uniibertreiTliches Zeichen von Generationsfolge. Der Vater arbeitet
noch mit dem alten Rahmenbau, der Sohn verwendet schon einen geschwungenen
Aufsatztriger. Im Aufsatz selbst Stabmischungen, im Mittelfeld sogar eine Quadril-
lage mit starken Rosetten, die gleichsam ein Sternmuster bilden, unser schon
bekannter C-Biigel mit waagrechter Unterbrechung zusammen mit Viereckschlingen,
die es umrahmen — dazwischen duftigste Akanthusranken, — ein Muster fiir den
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Bandlwerkstil! Aber Matthius hat es nicht selbst erfunden, er hat es erst gemacht,
als es schon langst aus der-Mode war, mehr als dreiBig, ja. vierzig Jahre spiter.
Als er den Aufirag fir die Gitter bekam, konnte er in der verlangten Sprache nicht
aus eigenem reden. Er mufite eine Vorlage verwenden. Sie ist einer Entwurfsreihe
fiir Schmiedearbeiten aus einer bei J. C. Weigel in Niirnberg erschienenen Orna-
mentenfolge von 1710 bis 1725 entnommen. Der Stich, der als Muster diente; ist
als ,auffsatz bezeichnet. Der Stiftsschaffner wollte dem Meister Matthiaus Linde-
mayr wegen zu hoch berechneten Eisengewichtes fast einen ProzeB machen und
eine eigene Stiftsschmiede einrichten. Hatten doch die vor Matthius wie immer
nach dem Gewichte erstellten Preise alles, was man gew8hnt war, {iberschritten.
So wurden diese neuen Gartengitter fast zum AnlaB, unserem Meister seine Berufs-
ebre zi1 rauben. DaB diese Gitter keine Nachahmung gefunden haben und als schone,
aber fremde Kérper in den Eisenbestinden unseres ganzen Landes bliehen, ist
selbstverstandlich. Allein das ,,Pfusterkreuz® bei Kirchdorf gehort hieher, es wurde
erst 1830 zum Gedenken an Simon Kaltenbrunner und Maria Theresia, geborene
Koller aus Molln, hier aufgestellt. Seine schwere Massigkeit wird durch auf die
Binder aufgesetzte Stege vorgetiuscht. Das Namenskistchen ist hier ganz ver-
schwunden. Die Anfangsbuchstaben mit der Werksmarke — hier dem Druden-
kreuz — geniigten; jeder in der Gegend und dariiber hinaus kannte das Zeichen
von den Sensen, die der Hammerherr lieferte, Die Palmette ober dem Kreuzfeld
1aBt das Kreuz zum Ende der dreiBiger Jahre gearbeitet erscheinen. Vielleicht lieBe
sich auch fiir dieses wohl auswiirts gekaufte Kreuz eine Vorlage finden, Freilich
sind diese Zeichner meist NutznieBer der grofien Baumeister und Maler, die die
Gitter, wie Daniel Gran (Wien, Sommerpalais), Balthasar Netmann (Wirzburger
SchloBgitter), L. Hildebrand (SchloBhof und Wiener Belvedere), Fischer von Erlach
{Wien, bohmische Hofkanzlei, Trautsonpalaisgitter), selbst entwerfen, was wir auch
fiir Prandtauer in St. Florian fiir die Fensterkérbe und Brﬁstungsgitter am Stiegen-
haus annehmen zu diirfen glauben.

Nur selten sind Schlossermeister in der glﬁcklichen Lage, die von ihnen ge-
schmiedeten Gitter in Kupferstichen festzuhalten, wie H. G. Forster in leolsburg
Ein heimisches Beispiel ist bisher nicht bekannt geworden.

Unter den Kreuztypen ist am hiufigsten dieser, der Christus in bemaltem
Blechschnitt mit Assistenzfiguren in der Feldmitte zeigt, wobei die umrankenden

Akanthusspiralen, Bandlwerk, Quadrillagen die barocke Entwicklung #hnlich den

Gittern aufweisen. Wiederholt kommen auch Engel in Blechschnitt dazu, die das
Blut aus Christi Wunden in Kelchen auffangen (Lambach), sowie Weintrauben
im Sinne des Bildes vom Weinstock. Day Miihlviertel bringt das Thema meist
einfacher und konservativ noch in betonter Liniensprache. Der triumphierende
Christus iiber dem Schutzdach ist noch immer zu sehen, Die beliebten Blechschnitte,
die oft die Kreuzform véllig iiberwuchern, geben die Moglichkeit bunter Bemalung,
die man sich nicht entgehen 148t. Die ausgewogene Schénheit der Feldkomposition
Lindemayrs bleibt unerreicht. Die Umspielung des Namenskastens mit abstraktem
Blechschnitt als Ubergang zu seinen Spiralen ist fiir ihn typisch geblieben. Daneben
gibt es freilich immer wieder Kreuze, die eigenwillig aus der Reihe fallen.

Die zeitliche Festlegung der hochbarocken Eisenkunst ist nicht immer leicht.
Die Formen wechsein rasch und laufen, aus verschiedenen Stilepochen stammend,
oft in einer Arbeit vereint, nebeneinander her. So kommt zum Bandlwerk aus
Frankreich die Palmette des ,Régence”. Oft wie bei der Oberlichte der Welser
Rathaustiire (Bild 60), scheint sie gleichsam erst zum AbschluB dem bekannten
Bandlwerk aufgesetzt. Bei den beiden Linzer Landhausoberlichten ist deutlich der
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Wandel verfolghar, der sich

in kaum viel mehr als zehn

Jahren vollzieht (Bild 59). Die

QOberlichte von Schlof Tollet,
eine Lambacher Obherlichte
(Bezirksgericht) oder  die
ciner Welser Apotheke zeigen
noch den Beginn dieser Ent-
wicklung, da die Spiral-
sprache noch lebendig ist
und nur das Akanthus-
blattwerk als das Neue
hinzukommt. Besonders die
Fensterkérbe im Steyrer SchioB
beweisen wieder die tiberra-
gende Hohe, welche die Eisen-
stadt innerhalb der Eisenkunst
Oberésterreichs seit den Tagen
der Gotik stets zu halien
gewulit hat (Bild 50).

In der Folge hiufen sich
immer mehr Muster auf die
urspriinglich allein herrschen-
den Akanthusspiralen. Sie wer-
den im Bandlwerkstil immer
stirker verschiittet, um im frii-
hen Rokoko endlich als etwas
scheinbar Neues wieder zu er-
stehen, nun zwar ohne Blitter,
aber oft mit duftigen Blumen-
dstchen oder noch etwas spiter
mit ,Schilfblittern® umspielt.
Bei dieser Art liegt die Zukunf,
diese Formen werden zusam-
men mit der Rocaille fiir das

aufkommende Rokoko bestim-.

mend. Erst ist diese Entwick-
lung noch zaghaft und nur
tastend. Und selbst Linz, das
sich jetzt rasch als Kultur-
zentrum auswiichst, bleibt in
einigen Gittern in konservativer
Weise noch 1748 etwa durch
Ludwig Géttinger, der allem
Anschein nach kein Linzer
Meister war, bei der hoch-
barocken Prachtentfaltung,

withrend Engelszell ein eigenes
Schneckenthema entwickelt,

Ein unbekannter Meister (in

Abb, 99 Das weithekannie Pfusterkreuz’* bei Michldorf

105




der Linzer Karmelitenkirche) verwendet sogar in der Art der Wiener Kaisergitter
eine farbig gehthte Nepomuk-Biiste als Mittelpunkt der Komposition, da jener
Heilige gerade in diesen Jahren zu vielen Tausenden auf unseren Briicken aufgestellt
wurde. Goéttingers Turmkapellengittern bei den Ursulinen entspricht auch das
Gitter der Wallfahrtskapeile in Maria-Thal in Margarethen bei Linz. Doch zeigen
die Giiter Josef Riegers von 1740 bei den Linzer Ursulinen schon eine starke
Nelgung zu zarten rokokchaften Ausformungen; so sehr laufen in dieser Zeit die

. Stﬂstromungen durch- und nebeneinander
her. Es ist eine der kompliziertesten Situa-
tionen in wunserer FEisenkunst, In diesen
Jahren ist der Tiroler Johann Georg Oegg,
der spiter der bertthmteste deutsche Schmied
werden soll, bei seinem Onkel Georg Ogg
(auch Egg geschrieben) in der Linzer Hof-
bergschmiede in der Lehre. Oegg findet
unter L. von Hildebrand in Wien (Belvedere)
und SchloBhof Arbeit und wird von -ihm
und B. Neumann nach Wirzburg mitge-
nommen, wo er trotz Protest der heimischen
Schmiede den Auftrag zu den groBartigen
Gartengittern ausfithrt. DaB er an der vorhin
erwihnten Oberlichte beteiligt ist, bleibt nur
eine Vermutung, die lediglich durch form-
kritische Erwigungen gestiitzt werden kann,
weil einige ihm eigene Elemente sonst in
Oberdsterreich  nirgends vorkommen. In
diesem Jahrzehnt entsteht auch eine ganze
Reihe von Speisgittertiicchen, so in Linz,
Grein, Freistadt, St. Johann im Mithlviertel
und anderen Orten.

Zwel dieser Gitter frithen, beginnenden
Rokokos sind in Kirchberg bei Krems-
miinster zweifellos Arbeiten eines Stifts-
schmiedes, der in Kremsmiinster selbst, von kleinen Bestellungen, wie den Fenster-
kérben der Sternwarte oder in der Studentenkapelle, abgesehen, kaum mehr
groBere Arbeiten findet. Die Duftigkeit der Kirchberger Kapellengltter 148t wohl
keinen Zweifel iiber die dhnliche Geschmacksrichtung mit den AbschiuBgittern
vor.der Bibliothek in St. Florian (Bild 66). Die St.-Florianer Gitter des Linzers
Ludwig Gattringer machen uns die Ornamentverwendung der Mitte des 18. Jahr-
hunderts klar, Der Unterschied zwischen krénender Oberlichte und den Gitter-
fliigeln ist nun fast noch stirker geworden als in fritheren Stilperioden. Eine Be-
ruhigung und Vereinfachung, wenia-nicht Erniichterung, ist festzustellen, ein Schein-
purismus, der mit den Janseanistischen Strémungen zusammenhingen mag. Dem
entspricht ein additives Geftillsel zwischen dem Gestibe. Gerade neben den erst
fiinfzehn Jahre vorher gearbeiteten Peigine-Gittern in St. Florian selbst fillt diese
Trockenheit auf. Es ist ein Aufreihen. von Ring- und doppelten C- und Kelch-
schnorkeln zwischen nun nicht mehr verzierten Balusterstiben, Dazu kommen
herzbildende und baBschliisselihnliche C-Schnérkel, dazwischen geometrisch klare
Ovale, von akanthusbesetzten Biigeln zusammengehalten. Endlich sehen wir
sauschweifihnliche. Gebilde und Kelche; die den Spitaler ,Fuchsien“-Bliiten

Abb. roo Detail aus dem Thrbeschlag in
Stadl-Paura mit der neuen Palmeite
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entwachsen. Hingegen werden im Aufsatz eine Palmette und eine getriebene
Maske als Mittelpunkt eines nun wieder heimatlich-zarten Spiralenmotivs mit
blumenstranBchendhnlichen Endungen anstatt des fritheren Laubwerkes verwendet,
Auch die Palmette zeigt in ihren Durchbrechungen die uns schon von den Gitter-
fliigeln bekannten , Sauschweife.” Wir sehen sowohl eine Riickkehr zur Linienfithrung
von Spiralen, deren Ranken aus Fiillhérnern aufsteigen, aber auch erste malerische
Elemente neben einer strengen Formbindung durch Addition. Sie alle sind zu-
kunftstrichtige Formen kommender Stilstrémungen. Vergleichen wir die Gitter
des Linzers und die von Kirchberg mit dem letzten groBen Gitter Hofmanns,
so bleibt auller Zweifel, daBl Hofmann in seiner Arbeit von 1728 schon eine Leich-
tigkeit erreicht hatte, die man nun nach dem Einbruch der Prachtgitter des fremden
Bandlwerkstiles erst wieder erobern mufite. .

Stiicke wie das Wilheringer Speisgitter (Bild 61) zeigen, wie in den barocken
Rautenschlingen — in einer massenfeindlichen Vornehmbheit — Losungen zustande-
kommen, die, dhnlich den Gittern Riegers, als rokokohaft anzusprechen sind. Die
Auszier der Feldmittelpunkte durch | Blitschen” oder Rosetten und nicht zuletzt
die Wolbung des Gitters geben jenes zauberhaft heitere Musikalische, das diesen
neuen Stilabschnitt begleitet. Als neue, immer mehr bestimmende Form im Oma-
mentenschatz kommt als Hauptmerkmal der rokokobeherrschten Endphase des |
Barocks die Rocaille auf, die dem Stil den Namen R okoko gab. Diese neue Zierat der
Eisenkunst ist einer meist miBverstandenen Form einer Felsgrotte vergleichbar,
von der die franzdsische Bezeichnung des Siils kommt. Oft ist die Rocaille eher
einem Fledermausflitgel hnlich (Christkindl bel Steyr), dann wieder halb einem
Farnkrautblatt (Mihlviertler Kreuzgruppe) verwandt, oder einem Biigel, dem ein
ausgefranstes Gebilde entwichst, wobel man fast an die Sprossen der gotischen
Griffe erinnert wird, Bei uns, in seinem héfischen Wesen nie ganz verstanden, kam
sie doch ohne Grotien- und Muschelimitation dem durchaus anaturalistischen
Wesen des Rokokos voll, wenn auch oft naiv entgegen. In der Regel goldig gehiht,
sind diese flimmernden Blechgetriebe hiufig an Oberlichten, mehr noch an Wirts-
hausschildern und Grabkreuzen, sowohl in lindlich-primitiver, wie in technisch
vollendeter Hochkunstform zu sehen. Sie bildet vielfach durch ihre Verschleppung
bis in die Biedermeierzeit herauf eine gliickliche Uberbriickung klassizistischer
Niichternheit. Der Ziahigkeit der Rocaille verdanken wir s, wenn die Eisenkunst
spéter verdorrt als andere Zweige des Handwerks.

Unser bedeutendstes Tiirgitter in der reifen Rokokozeit ist das nun schon ganz
an den Rand des Kirchenraumes geriickte und an den Eingang zuriickgedringte
Wilheringer Gitter {Bild 64). Es zeigt sowoh! die muscheligen Rocailles des Rokokos
wie die Palmettenmuschel und den schmalgewordenen, schilfdhnlichen Akanthus
der Régencezeit, Die Rocailles sind mit ihnen zusammen die Kiinder der immer
starker werdenden malerischen Auffagsung. Deutlich ist zu sehen, wie sie an den
alten C- und andersgeformten Stiben aufsitzen, als eine neue Wucherform, die
St. Florian noch vermied (Bild 66). In gréberer bayrischer Art, unter Propst Karl
Stephan 1765 angefertigt, sind die beiden Tore im Stift Reichersherg am Inn,
deren Meister, cbenso wie der in Wilhering, noch nicht bekannt geworden ist.
Die jetzige Datierung von 1775 bezieht sich auf die Reparatur nach dem Turm-
einsturz 1773. Ein weiteres allgemeines Charakieristikum fitr diesen Zeitstil ist
seine Liebe zur Asymmetrie. Wir sehen dies an vielen Oberlichten in Schléssern,
Pfarrhofen und Birgerhiusern, auch an Fenstergittern, die in die Architektur
eingebaut sind (etwa wie bei den Linzer Elisabethinen), an einigen Gartentiirln
(Steyr) und an Stiegengeldndern (SchloB Zell an der Pram), in Kirchen- oder
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bl g J !~ Abb. 101 Rundgitter wm den Wallfakrerbrunnen in Fallsbach
- P iy S | bei Wels, Addition wm ryo0

Glockenziigen (Ohlsdorf), Dem wachsenden ma-
lerischen Bediirfhis kommt man entgegen, indem
man auch alte Gitter — wie das AbschluBgitter der
‘Wallfahrtskirche Maria-Scharten von 1644 —
durch Rokokozierat verschént. Fast wird man nun,
wire dies von dem Ausmall der Aufgabe zu sagen
erlaubt, wieder goldschmiedehaft.

Mit Recht wurde der Brunnen mit seiner
Rokokolaube im Hofe des Landschlosses Ort von
1777 bekannt. Er hat die ,,Schilfblatter® als Schmuck
besonders bevorzugt. Die Datierung in michtigen
o o] Ziffern ist geschickt hineinverwoben, so daf sie

2 ) bisher der Kunstforschung entgangen war. Wir
' haben kein zweites Stiick dieser Art, das uns dentlich

e e e | <] ==?‘.§ _ die Entwicklung von dem frithen Wallfahrerbrunnen
i

274" in Fallsbach oder dem SchloBbrunnen in Haag am
WL % 4 Hausruck iiber den Marktbrunnen in Aurolzmiinster
zu diesem gartennahen Gebilde zeigt, Ich méchte
es nicht fiir heimisch halten, es scheint mir am
ehesten in den Wiener Kreis zu gehéren und wurde aus Komorn nach Ort gebracht.

Zu den Brunnen kommen die Gitter der Wegkapellen, die, nachdem in der
Gegenreformation den Kirchen alle Sorge gegolten hatte, nun in der Barockzeit
vor allem in der Nihe der Schltsser entstehen, endlich die Ausstattung der Friedhafe
mit Gittertoren. Es ist versténdlich, daB sich, je mehr wir uns der Gegenwart nihern,
die Beispiele haufen. Wir kénnen deshalb nur einige Beispiele bringen. So wird
die Reihe Sarleinsbach, Mauthausen, Garsten, Kefermarkt, Ottnang, Offenhausen,
St. Peter am Wimberg, Atzbach, Kematen, Linz, Kirchdorf 1758, Viechtwang 1768
zu dem schonsten Stiick in St. Pankraz (Asymmetrie um 1770) oder in einer Fried-
hofskapelle in Braunau forgesetzt. Die Kapellengitter (StraBenkapelle bei Aigen,
1779 bezeichnet) treten im Rokoko hingegen zurtick, Der Entfaltung in der Welser
FloBerkapelle von 1732 folgen die etwas schwiichere Braunauer Nepomukkapelle
und als eine der schonsten die ,,Backer-im-Kasten“-Kapelle im Almtal (siche S. 152}
(Bild 65), die durch griines Laubwerk mit gekreuzten, goldenen Schliisseln, dem
Zeichen des ,Sensenwerkes ob der Almbriicke”, gekennzeichnet ist. Auch die
Kreuzwegkapellen, wie in Hallstatt oder die von Goisern bis nach St. Agatha, sind
hier nachtragend zu erwihnen. Einen besonderen Kreis bilden die Lindemayr ver-
pllichteten Wegkapellengitter in der Gegend von Spital und im ganzen Gebiet der
oberen Teichl bis Vorderstoder. Auch an den Stadtrindern kommen Kapellen zur
Aufstellung (Linz, Mozartstraen-Kapelle). Die barocke Schmuckfreudigkeit quillt
vielerorts gleichsam aus den Kirchen und umgibt auch die Mariensiulen mit
Gittern (Wolfsegg, Niederwaldkirchen).

Endlich ist auch an die barocken Balkongitter zu erinnern, die noch bis ins
Biedermeier hinein ihre Nachfolger finden. Die Zahl der Fensterkorbe, die in dieser
Zeit gebraucht sind, ist unabsehbar, manches Ortsbild wird durch sie verschént.
Reich ist auch die Zahl der Rokokowandarme; nicht nur fiir Wirtshaus- und
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Abb, ro5 Reicher asymmetrischer Rokokoaufsalz am Friedhofsior in 8t Pankrats

Geschifisschilder, sondern auch fiir Laternen (Steyr, Kapelle bei Schnallentor,
Bild 68). In dieser Stadt sehen wir neben den Schildern der Wirtshiuser (Bild 69)
auch das eines Hafners, in Kremsmiinster das eines Sattlers. Alte Bilder zeigen uns
eine heute unvorstellbare Dichte von Steckschildern, da fast jedes Geschift eines
besaB. Wie beliebt gerade im Rokoko die Eisenkunst war, zeigen uns die Apotheken
(Ling, Hofstatter). Um diese Zeit werden auch in den Geschiften die ,,Schrageln®,
an die man die Waren zum Verkauf hing, immer michtiger, ohne ihre Duftigkeit
zu verlieren. Glockenziige sind in Schléssern, Kirchen und Biirgerhfusern zahlreich
vorhanden. Die Kerzenlichterarme kennen die mannigfaltigsten Varianten. Als
einer der schénsten zeigt sich der in Plarrkirchen bei Bad Hall. Die zeitliche Ver-
schleppung macht hier eine Grenzzichung schwer. Besonders Wels besitzt eine ganze
Reibe von schr guten Wandarmen, von denen aber nur ein Teil noch in reinen
Rokokoformen gearbeitet ist. Ahnlich ist es mit den etwa fiinfzig alten Schildern
der Stadt Steyr. Wie schén Eisenkunst und alte Zimmermannskunst zusammen-
gehen kénnen, sehen wir nur noch in Ottnang. Dort sind auch noch die Fenster-
filllungen in groBer Herzform erhalten. Ein Atzbacher Schild kam in das Véckla-
brucker Heimathaus und beweist uns, daBl die.vier Viertel einander ziemlich
ebenbiirtig waren. Fiir die vielen biirgerlichen Stiegenhausgitter mag das aus dem
Acher Pfarrhof sprechen, das auch in seiner Stilmischung seine Wirkung keines-
falls verfehlt. BT

Zu einer groBen AuBerung des Rokokos kommt es in Kremsmiinster anliflich
seines tausendjihrigen Griindungsfestes nicht. Nur ein Speisgittertiirchen vor dem
Hochaltar, ein ,Blechschnitt®, der iltere Ornamente verwendet, scheint damals
neugefait worden zu sein. Linz, Steyr und St.Florian zeigen noch einmal die ganze
Pracht und Musikalitit, die den Stilformen des spaten Rokokos innewohnt. Den
AnlaB zu dem Linzer Gitter bildeie der Besuch der Kaiserin Maria Theresia,
deren M. T. wir im Wappen des Aufsatzes finden, Dieses Prunktor wurde damals
vor dem Landhaus an der Briicke ither den noch dort befindlichen Graben der
Stadtbefestigung auf der Promenade errichtet. Nun steht es vor dem Eingang ins
oberdsterreichische Landesmuseum, Dieses Triumphtor ist 1769 entstanden und hat
die Komposition seines Aufsatzes in einer reichen, blithenden Entfaltung so selbst-
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Abb. 102 Wandarm aus Steyr, Haupiplatz, in der Spiralsprache der
Renaissance mit aufgesetzten Reifern

Abb. 103 Die Lage ab 1720: Akanthusspirale und charakferistissher
Hakemaknﬁrkel. wGoldener Hirsch™, Enns, mit anfgesetzten Reitern

Abb. 1oy Aufpabe des Rahmenbawes und der Reiter,
Spétes Rokoko um 17570, ,,Goldener Hirsch® in Lbelsberg

Abb, 106  Fensterkorb
mit Adlerkrinung
aus Kremsminster

verstindlich gelést, wie sie niur eine reife Kultur zu geben weil. Sein Schopfer ist
leider nicht bekannt. In den Aufifitzen des Linzer und des St.-Florianer Stilckes
besteht in Anbetracht der doch véllig verschiedenen Aufgaben eine nicht zu leug-
nendeAhnlichkeit.Das Florianer spitrokokozeitlicke Ganggitter (Bild 67 und
Einband), in dem das Chorherrenstift nun seinerseits zum letzten Male seine Kunst-
liebe im Eisen kundtut, ist 1773 entstanden. Die versuchte Verbindung mit Ludwig
Gattringer, dem Meister der beiden Frithrokokogitter, ist schon deshalb nicht moglich,
weil dieser bereits 1761 in Linz starb. Gewil3 gibt es dhnlich duftiges Gebliime wie
in St. Florian auch in Schildarmen (Gmunden, Wels usw.), aber diese Beziehungen
sind nicht ausreichend; auBerdem kennen wir auch den Namen dieser Schmiede
nicht. Die Uberspinnung mit den auf das verschiedenste geformten Rocaillen,
die hier, wie sonst nirgends in Oberésterreich, auch Ringe bilden, ist fiir das Gitter
typisch. Es scheint mit Absicht stirker gehalten, um den Aufsatz noch leichter
erscheinen zu lassen. In diesen spiten Arbeiten, die einem vergessen lassen, dal
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dies Eisen ist und nicht ein StrauB reizvoller Wunderblumen, gezaubert aus einer
iiberfeinerten Phantasie, nehmen wir Abschied von einer Kunststrémung, die von
manchen geradezu als Abschlufl der wahren Eisenkunst angesehen wird,

Sind diese spaten GroBgitter selten, so treten dafiir nun in lockerer, fast duftiger
Art die Emporengitter stark hervor. Wohl die schénste Losung bringt die Domini-
kanerkirche in Steyr (Bild 71). In ihrem Briistungsgitter der Orgelempore ist alles
geschwungen, von Lebensbaummotiven, Quadrillagen und Rocailles, die leicht
und durchbrochen sind, flimmert es goldig, driickt sich nun auch in der Sprache
der Eisenkunst Mozartsches Lebensgefiihl aus, Man muf das Werk mit dem anderen
schon genannten groBen Orgelemporengitter Steyrs in der Michaelerkirche ver-
gleichen, um die Steigerung, die nun die Spitzeit erreicht hat, voll zu begreifen,
Auch die Emporengitter der Herrschaften sind wieder besonders ausgeschmiickt.
Das Vormooser ist fiirr seine Datierung von 1768 reichlich konservativ. Das von
Ach ist eines unserer besten Beispicle dieser dem Malerischen zuncigenden Zeit,
in der Jubel der Stimmen, Orgelton und Eisenkunst in einem Ja zum Leben zu-
sammenklingen, wie niemals vorher und auch nicht mehr nach dieser voll erreichten
Entmaterialisierung. Auf diese traumhafte Mirchenwelt des Rokokos folgt im
Pendeln der Stille eine Welle der Erniichterung, mit der wir uns im néchsten
Abschnitt beschiftigen werden.

Wie steht es im Rokoko mit den Grabkreuzen? Auch fiir das Grabkreuz gilt
das Nebeneinander der Formen, wie wir es bei den Gittern feststellten. Noch immer
werden die barocken Blechschnittkreuze weitergepflegt, wihrend die neuen Zierate,
von anderen Meistern freudig begriiBt, erscheinen. Ein Teil der Rokokoschmiede
weicht der Christusdarstellung im Blechschnitt véllig aus und setzt als einziges
christliches Symbol das umstrahlte Auge Gottes, das schon die barocke Zeit als
Blechschnitt verwendet, an die Stelle der fritheren Namenskasterln. Diesem Typ
begegnet man mehr im Siden des Landes (Steyr, Jjetzt Linz, Heiligenkreuz bei
Kirchdorf u. a.). Das Miihlviertel, das eben jetzt in UnterweiBenbach einen
Schlosser mit groBer Kunstfertigkeit besitzt, behilt Christus in der Feldmitte bei.
Auch hier neigt also Steyr wieder zur moderneren Auffassung. Ja, es verzichtet
im Sinne der Aufklirungsstromungen bereits auf jedes dem Kreuz zusitzliche
christliche Symbol.

Der Name des UnterweiBenbachers, der schon lange ein Liebling der Heimat-
freunde ist, des ,Schlossers z’ WeiBlenbach®, dessen Ahnen Weber waren, der aber
schon nach seinem Vater am sogenannten ,,Schlosserhiusl® saB, ist Karl Kauf-
mann. Seine Arbeiten setzen 1760 mit einem Grabkreuz und 12 Apostelleuchtern
ein, Wir zeigen einen Wandarm auf Bild 70. Weiter folgen Grabkreuze von 1764
und 1772, jenes oft abgebildete Kreuz, mit dem er seiner verstorbenen Frau ein
Denkmal setzte und das ihm im &stlichen Miihlviertel viele Aufirige zubrachte
(Abb. 107). Der Licbenauer Glashiittenmeister bestellte drei Kreuze, die nach seinem
Namen ,Kefer-Kreuze® bezeichnet werden. Sie sind duarch die Verbindung von
Rocailles mit Lebenshaummustern, die die Felder um den hier noch beliebten
Corpus Christi fillen, charakterisiert. Weiteren Arbeiten von seiner Hand begegnen
wir in Griinbach bei Freistadt, im Innsbrucker Volkskunstmuseum und zwe;
Stiicken im oberésterreichischen Landesmuseum. Unserer Ansicht nach ist das
groBte der Rokokokreuze im Linzer Museum mit Kaufmann nicht in Verbindung
zu bringen. Dieses Kreuz stammt nicht aus Jindlichem Bereich. Die Verwendung
von ,,Schilfblittern® gibt ihm fast herrschafilich-vornehmes Geprige, so verwandt
auch die Grundkomposition sein mag. Auch Kopien wurden von diesen Kreuzen
angefertigt (St. Ulrich bei Steyr, Ebelsberg, Bad Hall, Urfahr). Wir wissen nicht,
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wohin Kaufmann 1788 mit seiner Frau und sicben Téchtern abgewandert ist und
ob ihm berufliche Griinde hiezu den AnlaB gaben.

Kreuze in WeiBlkirchen bei Wels, in Eferding, Steyr und Gmunden haben
etwas von dem flammenden Rokoko, wie ihn auch unsere besten Wirtshausschilder
zeigen. Das schone Desselbrunner und das Ternberger Kreuz hingegen setzen
konservativ die Linie des reichen Barocktypus fort, wic wir es etwa in Steinbach
am Ziehberg (Abb. 92) und in Griinau sehen kénnen, Was wir schon frither ither
die barocken Grabkreuze dufBerten, gilt in noch hdherem MaBe auch von den
Kreuzen dieser Kunstepoche. Es wiirde den Rahmen unserer Darstellung sprengen,
zeigten wir, was alles in der Grabkreuz-Schmiedekunst unter den Begriff ,,Barock®
fallt. Manches Kreuz mochte man geradezu als ,,Montagegeriist® bezeichnen.
Die vielen lokalen Sonderausprigungen machen es auch nach langjihriger Be-
schiftigung mit dieser Materie schwer, einen vollen Uberblick iiber den Landes-
bestand zu gewinnen und zu geben. Wie frither die Sonnenblumenkreuzel, gibt es
nun ,Marterkreuze®, so im Rieder Museum. Gerade diese Arbeiten der Dorf-
schmiede sind volkspsychologisch nicht weniger interessant als die besonderen
Stiicke, die wir aus kunsthistorischen Griinden erwihnt haben, Schon der Friedhof
einer Stadt wie Eferding zeigt Variationen genug, um ihm eine eigene Arbeit zu
widmen, Gut ist das Salzkammergut zu iitberblicken, wo wiederholt in den Fried-
héfen mehrere Stiicke einer Hand auftauchen, was die Ortsgebundenheit zu be-
stitigen scheint. Daneben gibt es in Tschl ein Tiroler Stiick, in Aussee ein vorarl-
bergisches, in Gmunden ein durch sein Additionsmuster typisch als italienisch
erkennbares, in Altmiinster ein béhmisches Kreuz. Uber den Ankauf von Stiicken
aus Salzburg wurde schon in anderem Zusammenhange gesprochen. Eine wirklich
grundlegende Ubersicht lieBe sich erst gewinnen, sobald eine vollkommene Auf-
nahme der Eisenkreuze des Landes durchgefithrt wire. Hier lige ein schoénes
Arbeitsfeld fir unsere Schulen; Kunstsinn, Heimatliebe und Achtung vor dem
Werk konnten durch Gemeinschaftsarbeiten der Klasse gewonnen werden.

Das oberdsterreichische Landesmuseurn halt eine Risenkartei evident, Seine
volkskundliche Abteilung besitzt Hunderte von Bliattern guter Eisenkunst, vor-
laufig aus dem Siiden des Landes, die auch alle anderen Gebiete umfassen wilk.
Professor Mechle + hat sie uns in jahrelanger Arbeit geschenkt. Karten mit Ein-
zeichnungen der wichtigsten Eisen-
kunst, Leonardiwallfahrten und Ham-
mer sowie technologische Tafeln und
Modelle zeigen, daB3 man sich der Be-
deutung des ,.Ilisens® wohl bewuBt ist,

Die Farbgebung ist im Rokoko
reich, Das Héfische driickt sich in
eleganten Farbzusammenstellungen wie
in Gold mit lichtem Blau (Wilhe-
ringer Speisgitter) oder kornblumen-
blau mit Vergoldung des Marienmo-
nogramms aus. Die beiden Gitter im
Stift Reichersherg sind in  tefem
Chromoxydgriin und gleichfalls golden
gehdht gehalten. Kirchberg bei Krems-

Abb. 107 Delail aus
den Fensterkirben am
Rathaus in Steyr

Gold. Im Steyrer Rathaus klingt Gold
mit dem griinen Feld um den Panther
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zasamnmen.  Auch  zahlreiche
Wirtshausschilder sind dem je-
weiligen Vorwurf entsprechend
farbig gefaBt,

Die Oberlichtengitter sind
meist einfarbig. Damit sind wir
in den Bereich der volkstiimlichen
Rokokogitter gekommen, .die die
barocke Tradition ungebrochen
weitertragen und die
alte  Farbfreudigkeit
pflegen. Das Flimmern
der goldenen Rocaillen

3 —

5 S T = bedar{ eines farbigen
. H%],"ﬂaiglfﬂi:i‘lw Kontrastes, Daneben
' M= }/ kommen freilich auch

; Gitter vor, die Weill
mit Gold zusammenstellen. In
ihnen scheint eine Gepflogen-
heit auf, die erst wvoll fiir die
niichste Stilperiode kennzeich-
nend wird, méglicherweise ha-
ben wir eine spitere Uberma-
lung vor uns.

Im Index wird ,Farbe“mehr
als zwanzigmal ausgewiesen. Ich
erwihne dies, weil sich die Farbe
in der Eisenkunst noch immer
sehr mithsam durchsetzt. Wir
miissen jedoch auch hier sowohi
den Purismus (als auch die
Restedesburgundisch-spanischen
Hofzeremoniells) ablegen und
wieder zur eigenen Art durch-
kommen. Die Spirale ist vierzig-
mal ausgeworfen, sie wird sich

zweifellos wieder einmal anmel-
) den (ja si hon dann und
i en (ja sie tut es schon dann un
A wann), denn wir glauben nicht,
1 dall der ,industriellen Stahl-
plastik® ein besonders weites Feld
beschieden sein wird, und was
. gollte man mit ihr in Haus und
( l{::w Wohnung auch anfangen?

Wﬂg‘
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l|Ji"l‘:‘l!uu'u' T
SN

AR
Abb. ro8 Das bekannte Kawfmann-Kreuz, Unterweifienbach Abb. 109 auf Seite 141
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7. KLASSIZISMUS, GUSS, GEGENWART

In den letzten zwei Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts und in der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts wurden die als unertréglich empfindenen AuBerungen des
‘barocken Reichtums, Uberflusses, ja einer Stilwirrnis abgelehnt. Die Vielfalt wird
radikal abgebaut und man versucht, eine einfachere Haltung zu gewinnen. Vor
allem wird die Wiederherstellung von Klarheit und Lesbarkeit angestrebt. Man
gelangt dabei zu scheinklassischen Formen. Der letzte grofie Kulturabschnitt stand
unter Diirers Vermichtnis. Nun werden Winkelmann und Goethe mit ihrem 1deal,
das sie sich von der Antike gemacht haben, hestimmend. Winkelmann ist kein
Kiinstler, sondern ein Kunsttheoretiker. Wir wissen heute, daB sein Bild der Antike
nicht der historischen Wahrheit gerecht geworden ist, aber es entsprang dem neuen
Verlangen nach Einfachheit, wie der Ruf Jean Jacques Rousseaus zur Riickkehr
zur Natur. Die Eisenkunst ist deshalb nicht naturalistisch geworden. Man verzichtet
auf die Unmenge von Zierat, die man im Sinne von ,,Edler Einfalt und stiller
Grofie” ablehnt. Die Auswirkung kommt erst jetzt in-der Eisenkunst zur Geltung.
Sie nimmt vor allem gegen die Wucherformen als ,iiberladen® den Kampf auf.
An Stelle der Periicke tritt der Zopf. Nach ihm nannte man den ersten dieser
Klassizistischen Stile den Zopfstil. In Osterreich drickt sich politisch dieser Wechsel
in der Nachfolge Josefs IL. nach seiner Mutter Maria Theresia aus. Die noch vege-

immer mehr geometrischen Mustern. Platz, die zim Teil Vorbildern der Antike
entlehnt sind. Besonders beliebt sind der Miander {der ,Jaufende Hund® nach
unserer heimischen Bezeichnung), Rauten, Ovale, Kreise, alles aus ziemlich stark
gehaltenen Vierkantstdben gearbeitet, und intiiften dieser starren Formen eine
vier- oder meist fimfblitirige Wirbelrose, Sie ist ein Wirbelmuster, das mit seinen
getriebenen Blechblittern der Natur am nichsten kommt. Sowoh! dieser Riickfall
in die Dreidimensionalitit als auch die Verwendung des Wirbelmotives sind be-
merkenswert. Es wird aber nun durch die Feldereinteilung gebandigt und so das

»iliefende Leben” in die neue klassische Ordnung ~— der Mittelmeerkunst ent-
nommen — eingebunden und damit seiner Unruhe und seines Nordkunstcharakters
entkleidet.

Die neugewonnene Klassik hat freilich mit der antiken kaum etwas zu tun.
Was erreicht wird, ist die Verbannung des Unheimlichen und Hintergriindigen,
das unsere {iberwiegend nordische Eisenkunst kaum je verloren hatte. Sie scheint
danach auf weite Strecken ihr Eigenleben zu verlieren und ins Dekorative abzu-
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sinken. Die zauberkundigen Schmiede der Frithzeit werden zu Gestalten der
Mérchen und Mythen, welche die Romantik (Grimm) aufzuzeichnen beginnt.

Das um die Jahrhundertwende aufkommende Empire (der Reichsstil Napo-
leons) bringt als die wenigen charakteristischen neuen Formen Lorbeerkrinze mit
Bandschleifen und Urnen. Der Verlust des lebendigen Ornamentschatzes, der mit
der Franzésischen Revolution eingesetzt hatte, ist nun so stark, daB sich zeitliche
Grenzen noch schwerer ziehen lassen als in den verschiedenen Zeitabschnitten des
Barocks. Ganz allgemein kann man sagen, daB nach den Freiheitskriegen alles
noch um einen Grad zarter, oftmals diirfriger wird. Eine nun véllig ins Biirgerliche
gekehrte Einfachheit und Sparsamkeit bestimmt die Kunst des Biedermeiers,
Die Bezeichnung dieses Stiles geht auf Viktor von Scheffel zuriick und war ur-
spriinglich auf zwei in den ,Fliegenden Blittern® karikierte SpieBer, Biedermann
und Bummelmeier, bezogen, Man spiirt nun das Ausdérren der Formen, wie der
Blechschnitt zwischen dem Vierkanigestinge sein plastisches Leben verliert. Lin
schmales, kraftloses Bandeisen wird das bevorzugte Material. Die Wirbelrose wird
zur vielblitirigen Sternbliite.

Eine neuaufkommende Gegenstrémung holt sich in beschleunigter Stilfolge
abermals in der Antike (aus der sie eben itber Winkelmann gekommen war) Kraft.
Thr verdanken wir dic Wendung zum EisenguB. Eine andere Strémung wieder
besann sich auf die eigene Vergangenheit. Da die Romantik neben einem nationalen
auch einen stark religisen Einschlag hatte, lag ihr die Gotik besonders. So brachte
sie zum Beispiel in einer Braunauer Kapelle um 1840 neogotische Formen. Dieser
neuen Zierstiicke bemichtigte sich das GuBeisen und verbrimte mit ihnen in
idealisierender Weise den materialistischen Geist der Griinderperiode. Das Eisen
kann jedoch sein Wesen weder im Blech allein noch im mechanisierten Gufl aus-
sprechen. Was von da ab als Eisenkunst lauft, sind Uberbleibsel, die ihr Leben der
der Handwerkskunst cigenen Beharrung und der Abgelegenheit mancher lindlicher
Gebiete verdanken, wo immer mehr das Bandeisen in Verwendung blieb, Die
beharrende Volkskunst allein bleibt nun die Wahrerin echter Eisenkunst. Thr ver-
danken wir es, wenn bei uns die Tradition eines mehr als tausend Jahre alten
Handwerks nicht vollig abril}.

Halbverstandene Barockformen werden weitergereicht, die sich auch dann
noch ein bescheidenes Leben wahren, als die Massenerzeugnisse der GuBeisen-
produktion unsere Friedhéfe iiberschwemmen. Auch die Garten- und Balkongitter,
die man im frithen Biedermeier vielerorts noch zu bilden verstand (Linz, Lambach,
St. Georgen a.F., Weilenbach bei Tschl usw.), fielen spiter dem Vortiuschen und
Protzen mit falschen Mitteln zum Opfer. In einigen Jahrzehnten ist auch der letzte
Landfriedhof von diesen ungliickseligen Zeugnissen des volligen Verfalles der alten
Eisenkunst so ausgiebig heimgesucht, daB die alten Bestinde, soweit es sich nicht
um iberragende Stiicke handelt, hinausgedringt wurden., Wenn es nicht zu einer
vélligen Fntleerung der Friedhofe kam, so verdanken wir dies den ersten Trigern
der Gegenbewegung, die diesem Stilverfall, in Erkenntnis der ethischen Verluste,
welche die Heimat bedrohten, dadurch Einhalt geboten, daB sie, meist Lehrer oder
Pfarrherren, alte Kreuze fiir das eigene Grab erwarben. Um echte Eisenkunst von
den Fabriksgiissen abzusetzen, wurde damals der Ausdruck ,,Schmiedeeisenkunst®
tiblich. Noch wihrend der unumschrinkten Herrschaft der GuBfabrikationen begann
Steyr 1884 in der groBen kulturhistorischen Ausstellung besondere Leistungen alter
Eisenkunst, wie das erwihnte ,,Schoiiwohlkreuz” A, F. Lindemayrs aus Windisch-
garsten (eines der 15 uns durch Pater Leo Riedl geretteten Kreuze) zur Schau zu
stellen (Bild 55, 56). Freilich vermochte die Einsicht der wenigen dienun ins Rollen
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Abb. 11t Miéchtiger Wandarm im Schigh Weifenberg im Kyemstal

gekommene Lawine nicht aufzuhalten. Der duBerliche Historizismus herrschte in
den Stilen der Griinderzeit noch unvermindert weiter. Auch die neuen Impulse,
die stark kunstgewerblich von Sezession und Jugendstil (und den Wiener Werk-
stitten) der Eisenkunst zukamen, waren viel zu gering und volksiremd, um ¢inen
Wandel zu schaffen. Thre von Kreta und Mykene angeregten und ithernommenen
Spiralmotive waren schon drei Jahrhunderte frither fiir unsere Eisenkunst bestim-
mend gewesen, Wenn man noch einen Anschlufl finden konnte, so bei den alt-
bewihrten Wabenmustern, die nun meist in Bandeisen statt in Stiben als ein stark
verdiinnter AufguB der alten Barockformen gearbeitet wurden. Ein #hnlicher
Manierismus bemichtigte sich auch der Friedhoflaternchen. Es waren ebenso
Additionen von blechernen C-Schnérkeln (urspriinglich von italienischen Stiicken
beeinflufit), als auch Arbeiten in Butzenscheibenromantik, die auch heute noch
iiberaus hiufig zu sehen sind. Nun war wohl das ,,GuBeisenstadium® iiberwunden,
aber man hatte noch keinen Stil, keine Form, in der man arbeiten konnte. Nach
dem ersten Weltkrieg brachte nun ein sogenannter Expressionismus Zierformen im
,5til der Zuckerbicker” auf, die man nicht nur auf Hiuser und Mébel klebte,
sondern auch in gesteigertem Malle fiir die geschmiedeten Grabkreuze verwendete.
Neben diesen mechanischen Feldfiilllungen kam gleichzeitig die in Kupferblech
getriebene Namenstafel auf, nicht selten auch ein Christuskopf, der die Stelle der
alten Namenskasteln einnahm, Endlich wurden seit den spileren zwanziger Jahren
immer mehr naturalistische Elemente in die Grabkreuzkunst gebracht. Gewil war
der Fischreiher im Braunauer Heimathaus, den der Uttendorfer Meister Johann
Maier 1905 anfertigte, auch naturalistisch zu bezeichnen, aber der Vogel hatte
keine Aufgabe und war um seiner selbst willen gearbeitet. Nun werden nicht nur
naturgetreue, mit Stacheln besetzte eisengeschmiedete Rosen, sondern auch Chrysan-
themen, ein aufgeschlagenes Buch und dazu eine Laterne, zusammengestellt und
die Blumen symbolisch geknickt. Die Auffassung, eine Grabstitte in stillebenhafter
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Form zu gestalten, die naturtreu im Sinne einer iiberholterr Lichtbildnerei war,
hatte sich, oft von mafigebender Seite gefdrdert, durchgesetzt. Dieser Kreuztyp
beginnt nun als Vertreter des ,,Schmiedeeisenkreuzes” die Friedhofe zu erobern.
An diesemn Beispiel erkennen wir, daB noch nicht alles getan ist, wenn. GuBeisen-

kreuze wvon ,handgeschmiedeten®™ abgeltst werden. Das GuBeisenkreuz war ja |

nicht wegen des Materials, sondern vor allem wegen seiner Stillosigkeit schlecht.
Die stillebenhaften Kreuze sind nun zwar nicht mehr in einer schlechten Form
gegossen, aber in einer kaum gliicklicheren Art geschmiedet, da sic nun. einmal
jedes Stles entbehren.

Wir miissen noch kurz auf eine nicht ganz gefabrlose und allgemein nicht
vollig erkannie Verirrung in der Eisenbranche hinweisen, in-der in kunstgewerblicher:
Art im Sinne einer ,Bauernkunst” ein ,,Verschlagen® in kaltem Zustand mit ver-
schiedenen Schlaghimmern gepflogen wird, was wohl Kraft und Saft des Landes
ausdriicken soll. Im Grunde ist diese Verkitschung nichts anderes als das unbewulBte
Einbekenntnis, jeden Sinn fiir Ornamentik, der big in den frithesten Beginn der
Eisen- und Metallkunst verfolghar ist, verloren zu haben. Immer war die Fliche
mit Ornamenten sinnvoll belebt, und wenn etwas gepunzt wurde, war die Punzung
ornamental geordnet, Niemals ist es einer Zeit vor uns eingefallen, kraftvortiuschende
Hammerkerben auf die Stibe einzuhiimmern, im Gegentell, man war bemiiht,
die Spuren der Arbeit zu tilgen, eben weil das Ornament wirken sollte. Man hitte
sich dieser Male als Zeichen mangelnden Kénnens tief geschimt. Auch diese
»Mode® ist nun schon im Abflauen.

Bei niichterner Betrachtung der Lage, die sich durch die Entwicklung wihrend
der letzten fiinf Generationen ergab, scheint der 'Fiefpunkt vor ein bis zwei Menschen-~
altern durchschritten worden zu sein. Die Tatsache, daBl wir auf die GuBeisen-
Massenerzeugnisse schon mit einem leisen historischen Interesse zuriickschauen,
zelgt, dall wir schon deutlich von ihnen Abstand genommen haben, da8 von ihnen
keinerlei Gefahren einer Verfithrung mehr drohen. Auch die dem Naturalismus
zuneigende Bestellerschicht ist im Aussterben. Was heute die Spitzengruppe an
Neuland schafft, wird nach den Gesetzen der Kunst bald tiefer sinken und allgemeines
Kulturgut werden. Schon sind es nicht mehr allein Architekten, sondern eine Reihe
von Meistern selbst, die, unbeschwert von kunsthistorischen Kenntnissen, sich in
die neuen Stilformen hineintasten. Gewil ist der neue Stil noch nicht voll da, aber
er zeigt sich in zunehmender Weise vielerorts und hiufig an. Dall itberwiegend
Architekten die Entwiirfe fiir die neue Eisenkunst machen, ist, wie wir sahen,
nicht zum erstenmal der Fall. Meist sind Aufgaben gestellt, die Anpassung an ge-
gebene Fassaden oder Innenrjume verlangen. Die Weise, wie man das Neue mit
dem Gegebenen verbindet, ohne dabei einem Historizismus zu verfallen, und doch
aus einem wachsenden Stilgefithl das Richtige trifft, berechtigt zu Hoffnungen.
Etwa seit 1930 immer mehr zunehmend, hat die Verwendung von Eisenkunst in
der Aullen- und Innenarchitektur stark an Beliebtheit gewonnen. In diesen Arbeiten
ist das Stillebenhafte und Naturalistische bereits durch die anwachsende Stirkung
des landschafispebundenen Bauens und der unserer Heimat gemiBen Zierformen
iberwunden. Nur mehr Nachziigler laufen noch daneben her. Die Arbeiten unserer
Tage sind wieder mehr abstrakt. Man spricht nicht ohne Berechtigung von einer
gewissen Synthese: der Einbruch der klassizistischen Klirung war nicht umsonst,
auch die damalige Verachtung des Barocks ist nun voritber. Nicht aus historischen
Erwigungen, sondern aus Freude an der Eigenart greift man in freier Weise auf
unsere Formgliter zuriick, ohne sich in Nachahmungen zu verlieren, Wels, Linz
und nicht zuletzt Gmunden — ich denke an die Beleuchtungskérper im LandschloB
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Abb. 112 Oberlichte
aus einem Garlenhaus in
der Ramsau (Gasthof Polz)

Ort, oder an den in Oberdsterreich einmaligen Versuch einer Heldengedichtnisstitte
durch eine Schrift aus geschmiedeten Buchstaben von Arch, Franz Konig (Bild 82)
— scheinen hier am wesentlichsten fur eine gliickhafte Entwicklung zu. sprechen.
Die Gitter der Arbeiterkammer in Linz, Entwurf Hubert Gessner, Wien, Aus- °
fuhrung besorgt von der Firma Karl Novak Wmn, und die humorvolle Losung :
im Gitter des Welser Kasperltheaters zeigen, wie weit die Moglichkeiten gespannt -
sind, Geradezu begliickend sind Lésungen wie die eines Stiegengelinders bei :
C. Bergmann in Linz von Dipl.-Ing. Anton Estermann {Abb. 130). Hier wird in.
vllig eigener Weise an beste alte Tradition (Spalttechmk) angekniipft, Das Kreuz-
schwesterngitter, das der OKA und der Arztekammer in Linz zeigen uns deutlich.’
den Weg, den wir seit den neogotischen Gittern des Mariendomes oder des neu- -
barocken Volksgartcngitters des neurckokohaften Stiegenhausgitters der Allge-:.
meinen Sparkasse in Linz gegangen sind. Arbeiten wie Meister Ferdinand Péttingers.
(Bild 78, 80, 81) und Meister Matthias Miillers (Bild 79) sprechen bereits fiir die
neue Gesmnung Besonders gliicklich hat Schéarding durch seine neuen Steckschllder-
sein Stadthild zu unterstreichen gewuBt. '

DaB die Bestiinde an Eisenkunst aus einer Zeit, die ung zeitlich so nahe liegt,,
dicht und =zahlreich sind, bedarf keiner Erdrterung. Trotzdem bringt es die herr-
schende klassizistische Grundemstellung mit sich, dal3 wir uns mlt wemgen Beigpielen
begniigen kénnen,

Dieser Abschnitt ist an GroBgittern arm, denn klassmlstlsche und bieder-
meierliche Kirchenneubauten sind selten und ihre Gitter bleiben ohne Bedeutung.
Besser steht es bei den Kapellen und Schléssern. Parktore sowie Gang- und Stiegen-
hausgitter kommen vor.. Der frithklassizistischen Welle sind die Gitter des Ehren-
hofes sowie die eiserne Pyramide des Parkes von SchloB Neuwartenburg zuzurechnen.
Die Beispiele der neunziger Jahre des 18. Jahrhunderts sind duBerst gering, meist
sind die genannten Muster eng addiert. Im Eferdinger SchloBpark findet sich ein
Parktorgitter, im dortigen SchloB ein Gitter im Stiegenhaus von 1829, Ein Beispiel .
in Ranshofen liegt um 1820 und zeigt die charakteristischen Wirbelrosen in vier-
blattriger Auszier, die einer Swastika shnelt, Von den Kirchengittern wird wohl

- das der. Linzer Kapuzinerkirche mit der Datierung von 1794, dem einzigen Ansatz

zu einem Schmuck in diesem trockenen Gestéinge, das bedeutendste des Landes sein, .
Die AbschluBlgitter in Moosdorf, datiert 1839, sind ahnlich diirftig. Fast sind die

Keinen Wegkapelien kiinstlerisch wichtiger. Ich darf auf die in Ebensee und die in :
Frauenstein hinweisen mit der Jahreszahl der Entstehung 1827. Aus demselben:
Jahre befindet sich eine in Hargelsberg, Linderhof, in Oberheindl schon von 1822,
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Abb, 113  Gartentiirl

von Franz Seraf Zeitlinger,
Sengsischmiedemeister

watt der Zinne, um 1800
ervichiet. In Griin und Silber
bemalt { Micheldorf)

Abb. 114 Kapellengitier von 1820, errichiet von Franz und Fosefa Moser in Micheldorf
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Abb. 1r5  Fenstérksrbe

aus Micheldorf, Gartenhaus
in einer Gewerke. Beginn der
klassizistischen. Verdorrung.

eine bei Neukirchen an der Enknach 1831 und im Linzer Posthof eine mit einer
ilteren Olberggruppe. Vergleichen wir mit diesen spiten Beispielen ein Gartenhaus-
gitter im schénen Ramsautale (Gasthof Polz) — mit der Datierung 1806 —, so
sehen wir deutlich, wie rasch die Ausblutung vor sich ging! Von ahnlicher qualitit-
voller Zierlichkeit ist das Gartentiirl des Micheldorfer Gewerkhauses ,,An der Zinne®.

So kastlich nun einzelne dieser Arbeiten sind, im allgemeinen herrscht ein starker
Zug zum Puritanischen, der bis in eine sachliche, zierfeindliche Steife miinden kann, -
Nicht selten klingen noch Rokokoformen herein. Freilich sind sie nur aufgepfropft,”
trotzdem aber helfen sie iiber weite Strecken belebend hinweg. Dies gilt ebenso-

fiir einen Glockenzug in Hallstatt, der 1794 datiert ist, wie etwa fiir einen Fenster-
korb in Sierning mit der Zahl 1829. Besonders in Wels und seiner Umgebung ist
ein rocailletreuer Typ wiederholt anzutreffen. Ein Sprossenast mit Wirbelmuster
bestreitet meist die eigentliche Feldfilllung und reicht wie in Gmunden bis 1838
herauf. Auch das Lambacher Wirtshausschild ,,Zum goldenen Stern® wiirde kaum
mit dem Datum von 1837 in Verbindung gebracht werden kénnen, wire nicht die
Eiserkunst von so besonders starker Beharrlichkeit bestimmt und brichte der in den
Stern hineinverarbeitete Blechschnitt nicht ein zweifellos unverindertes Datum,
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Abb, 116 Schild eines Schmiedes mil einer Beschlagszene in Blechschnitt und den Jeichen seiner
Lirzeugnisse (Schwanienstadt)

(Bild 73). Diese Wandarme sind oft-sehr méchtig. Man kénnte dies als Zeichen
einer frithkapitalistischen Gesinnung schen, als einen ersten Beginn der Reklame,
So weit In die StraBe hinausgreifende Schildarme wiren zur Zeit der Akanthus-
schilder, etwa des hl. Leonhards in Steyr, noch ganz unméglich gewesen. Die Wirts-
hausschilder haben in allen Vierteln unseres Landes sehr viel Gemeinsames, Ob
in Freistadi oder Uttendorf, in Gmunden oder Linz, es ist dieselbe Grundform,
der wir begegnen. In der Regel wird der Anhinger ven einem Vogelkopf getragen,
der einmal einem Adler, andernorts einer Gans gehdren mag. Das Armfeld -selbst
wird von einem mehrblittrigen, lebensbaumihnlichen Gebilde im Louis-XVIL.-
Stil beherrscht; wie im Kremsmiinsterer ,,Doppeladler® oder in Linz das ,,Goldene
Kreuz® hat sich in ihm die barocke Dreidimensionalitit noch nicht véllig verloren
und herrschen seine Blatter, wenn auch in der Grundform gebiandigt, im Detail
noch in reichen Formen vor. Sie halten sich in der Wirbelrose am lingsten. Zweifellos
ist aber der Louis-X V1.-Siil bei uns recht selten zu sehen und tritt sowohl neben dem
konservativen Typ, in dem noch immer die Rocaille lebendig ist, oder neben den
neueren, trockenen Formen stark zuriick.

Zwei Steyrer Schilder ,,Zu den drei Alliierten” und ,,Zu.den drei goldenen
Rosen” machen uns den Unterschied klar, so dall die verschiedene Wesenheit und
Schonheit der beiden Arbeiten trotz- der zeitlichen Nihe deutlich werden. Noch
blinkt im Arm ,,Zur Rose“ (Bild 72) die Rocaille, noch sind die Rosen in dem
Kranz von Lorbeerblittern umspielt, groB, fast ornamental gesehen; das Wesen
der Blume ist ohne naturalistisches Bemiithen in .
dieser Eisenarbeit eingefangen, Das Ziel der Kunst-~
gestaliung ist noch rein geblieben vom gefihrlichen
Ideal der groBtmoglichen Naturnihe, die wir.
oben angedeutet haben. Es gelingt so Steyr ein
gliicklicher Wurf, die Lieblingsblume dieser Zeit
mit ihren ganzen ihr innewohnenden Sinnbild-

kriften in einem Wirishauszeichen einzufangen. 3
Es bringt die biirgerliche' Bestellerschichte selbst 71 ;

noch die klassizistischen Vorbilder zu jener Form- ™ ; g.» 3 ,
wandlung, die das Wesen der Volkskunst ausmacht: 7 41 ¥

nach den barocken Strémungen erfolgt noch cp ""”".'H_
einmal die Wendung zur sinnbildhaften, anatura- 5 /é/////-
listischen, ja iibersinnlichen Welt! Daneben wirkt — 4sb, 117  Gitterchen aus Lauffen.

die Stilisierung der Zeit um 1810 im Lebensbaum  Volkstimlicher Klassizismus

123




des Armes ,,Zu den drei Alliierten® doppelt
streng. Doch auch hier ist der Lebensbaum
selbst in die internationale Empirekunst
eingedrungen. Es ist noch einmal ein leiser
artbetonter, traditionsaufhehmender Renais-
sancezug da. Das Beispiel stelit nicht allein,
Wieder scheint es, daB bei Berithrung mit
einer fremden Kultur altbekannte Sinnbilder
neue Geltung gewinnen,

Daneben stehen vielfach auch ,redende®
Schilder, wie die beliebten ,,Beschlagszenen®
{(Neuhofen, Lembach und andere). In ihrem

18 Aue Humor gelten sie als die liebenswerten Zeugen
nDrei Alliierten” der guten alten Zeit. Schaut man genauer,
verbinden sich mit . . . . ..
dem Lebensbaum in so finden sich selbst jetzt noch Sinnbildbeziige
der Form um 1810 genug. Etwa die vielen ,weiBen“ und

wschwarzen® springenden ,,Rosser” (St. Wolf-
gang, Wels, Marchtrenk und andere) oder die ,Hirsche” wie in Ebelsberg, Enns
und Weyer. Viele scheinen auf andere Beziige einzugehen: etwa der ,Affe”, der
»Blefant® {Steyr), die ,, Traube® (Steyr). Die ,Drei Kronen® der gegen Napoleon
verbiindeten Kénige (oder der Heiligen Drei Konige) glinzen uns in Mauthausen
entgegen, die Postkutsche mit Kutscher und prichtigem Gespann (Peuerbach),
selbst der pflilgende Bauer als Erinnerung an Kaiser Josef IT. (Mattighofen) schlieffen
sich nun dem barocken ,Hecht” {Steyr) oder dem beliebten ,,Krebs” an (Ober-
dsterreichisches Landesmuseum Linz, Steyr, Wels usw.). Auch das ,,Goldene Schiff“
war ein verbreitetes Zeichen, das in Ischl ist noch zu sehen, wihrend das Linzer,
Steyrer und Gmundner aus dem Stadthild verschwand. Der Stoff ist hier so reich,
daB seine Behandlung schon fiir eine Stadt (Steyr) eine umfangreiche Arbeit ergab.
Allein die Verschiedenheit der Darstelling der Adler gibe eine eindrucksvolle
Reihe, die, obwohl es sich um den &sterreichischen Wappenvogel handelt, nicht
ochne Humor bliche. (So muBte er in Vécklabruck iiber einer Brezel thronen.)
Zahlreich sind auch die Gasthofschilder vom Innviertel bis Steyr, die an Einkehr-
gasthife und Posthaltestellen erinnern. Ein késtliches Unikum stellte ein Eferdinger
Wiritshausarm dar, der zusitzlich noch ein altes Einrad iiber dem alten Schild
(»Zum Lamm®) zeigte. Mag sein, daf} die ersten Huldiger des Radsportes mit dem
Einrad aus Linz oder Wels Eferding als ihr Tagesziel
erkoren hatten, Gans, Stier, Fuchs {in seiner
blechernen Diirre in Grieskirchen nicht zu itbersehen}
wechseln mit des Stuckwirts ,Kanone® in Wels.

Meist blieben die Schilder nicht allein und es
kamen noch die Fensterkérbe mit Oberlichten,
Stiegenhausgitter und anderem Eisenzeug alter Bau-
und Schmuckgesinnung hinzu. Auch die Fenster-
kérbe zeigen oft humorvolle Auszier; so einen
Bickerbuben, der einem Hund ein Kipferl (Abb. 120)
vorenthilt (Wartberg a.d.Kr.); Blechschnittver-

Abb, 118  Auch die
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Abb. r1g  Ahnlich dem Gitter Abb. rry ist hier die klassizistische
Abstammung nur schwer zu erkennen. Straflenkapelichen in Steyrdorf
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Abb. 120
Wartherg a.d. Krems:
Biéckerfenster, Aufsalz

zierungen in Kematen zeigen uns Stier und Metzger neben der Bezeichnung
FP 1791, Zu reizenden Ldsungen kommt es entsprechend der Intimitit des
Biedermeiers bei Zunftzeichen, etwa bei Hufschmieden und Wagnern, die
uns hier besonders angehen. Sowohl das Rad wie die IHufeisen sind farbig bemalt
und mit vielen anderen hithschen Auszierungen versehen. Selbst 1849 datierte
Waffeleisen werden noch ganz in der heimatlichen, volkskundlichen Tradition
gearbeitet und zeigen uns zum Beispiel im Welser Museum: eine Gemse zwi-
schen zwei Tannen. Es wird uns jetzt das Abriicken dieser Zeit vom ur-
spritnglich fast ausschlieBlich religisem Vorwurf deutlich. Oftmals klingt ein heller,
volkshiedhafter Ton in dieser landlich gefirbten Fisenkunst auf, besonders wenn wir
auf die Beschriftungen achten, die ja nicht nur in den biuerlichen Bestecken Regel
sind (Steyr, Museum, Bestecksammlung), sondern gerade in der Biedermeierzeit
bei Bemalung der Grabkreuze, die in ihrer Farbenpracht besonders im Innviertel
die barocke Lebensbejahung unverdndert weiterpflegen, sehr beliebt waren. Freilich
haben wir hier manchen Verlust zu beklagen, hat es doch die Griinderzeit fertig-

‘gebracht, selbst gliicklich in Museen geborgene Kreuze einheitlich schwarz zu

uniformieren, Damit ging eine Fundgrube fiir die Trachtenkunde verloren; auf den
Kreuzen waren die Angehorigen im Stile der Ex-voto-Taferln nicht nur im Inn-
viertel als betende Menschen in ihrer Tracht gemalt, wie wir dies bei dem Pracht-
kreuz im Friedhof in Griinau sehen kénnen. Noch fiir 1855 ist fir ein Innviertler
Kreuz volle farbige Fassung belegt (Heimathaus Ried). Auf einem Kreuz aus dem
Jahre 1836, ,,wo ein Madchen mit 28 Jahr ein Raub des Todes war®, lesen wir:
Hier lernt die eitle Jugend, wohin man kommt ohn Tugend ‘

Unser Leben eitel sey. Denn die Blitthe ibrer Jahre
War nicht sicher vor der Bahre und nicht von Verwesung frey.

Die in dieser Zeit bis in die kleinsten Landdérfer verbreiteten eisernen Fenster-
{aden hatten entweder eine nur selten farbig gehéhte kleine Lorbeergirlande oder
eine unterschiedlich geformte Blume als Zier und Mitte des Fliigels von Fenster
oder Tiire. Sie wurden wegen der vielen Feuersbriinste schlieBlich auch in den
entlegensten Bauernhiusern angeschafft. Die Innenseite der Liden von Geschaften

_waren, auf die Art des Ladens bezugnehmend, -ausgemalt. So weist heute das

oberdsterreichische Landesmuseum einen Fliigel mit einer biedermeierlichen lind-
lichen Einkiduferin auf, die in der Tracht ihrer Zeit nahezu in LebensgréBe nicht
nur klar und sachlich gemalt ist, sondern von dem-Goldton des Herzens iiberstrahlt
wird, so daB uns diese biedermeierliche Welt heute fast feiertiglich erscheinen muf.
Im Welser Museum haben wir eine Entsprechung in einer Nagelschmiedszene,
die an das nun fast vergessene Gewerbe erinnert. Eine bemalte Totenkrone der
Losensteiner Nagelschmiedezunft nimmt mit drei grofien Nageln auf die Kreuzes-
nigel von Golgotha Bezug. Ein Friedhofgitter in Urfahr aus der Zeit um 1830,
cine Grabpyramide am Péstlingberg, ein Motiv, das durch den Agyptenfeldzug
Napoleons wieder sehr beliebt wurde, einige Speisgitter der Zwanziger Jahre sind
immer noch reich zu nennen neben jenem groBen Abschlufigitter in der Linzer
Karmelitenkirche von 1857, das uns in einem verspiteten Lanzenmuster die totale
Verarmung dieser Zeit deutlich vor Augen stellt. Mit dem immer stirker einsetzenden
GuBeisen werden wir uns in einem besonderen Abschnitt beschaftigen.
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Was nun folgt, ist bis gegen die Jahrhundertwende und noch linger einerseits
durch den Historizismus der Griinderzeit bestimmte Nachahmung, anderseits meist
Kleinkunst aus biuerlichen Bereichen, die freilich ihre besten Beispiele barocken
Stromungen verdankt und die man, so den Datierungsschwierigkeiten entgehend,
unter ,,Volkskunst® zusammenfafite. Gewil3 gibt es Wagenbeschlige, Eisenarbeiten
an Stadeltiiren, die etwa durch Punzierungen zu Aus-
schmiickungen kommen, die man niemals mit der Gegenwart
zu verbinden wagen wiirde, wire einem der Schmied nicht
selbst bekannt. Ist doch diese Technik der Ornamentierung
durch Punzung in unserer Heimat mindestens seit dem
7.Jahrhundert — wie uns die Beigaben der Griberfunde
aus Uberackern beweisen — bekannt. Wir haben also noch
aus der Gegenwart Belege fiir jenen beharrenden Grundzug
in der Eisenbehandlung, der durch alle Zeiten bezeichnend
war. Die Art des verwendeten Eisens vermag auch jetzt nur
spérliche Hilfen fiir die Datierung zu geben. Betrachten
wir die beiden nebenstehenden Tiirklopfer,
so mag uns der mit dem Hakenkreuz gezierte
aus Sonnberg bei Hellmonsadt in das erste
Drittel des 19. Jahrhunderts gehérig erschei-
nen. Der Hund als Sinnbild der Wachsamkeit
von der Hoftiir des ,,Meier an der Thann®
(Ansfelden) mag ihm zeitlich gefolgt sein.
Oft sind Schlangen und kriftig entwickelte

. Zierrosetten dem Klopfer aufgesetzt; an
od Sugerf ous stm baerlichen Tiiren sind Widder oder Ochsen-

képfe am beliehtesten. In ihnen ditrfen viel-

fach umgearbeitete chemalige Weihegaben fiir den Schutzpatron
der Haustiere, den heiligen Leonhard, der auch der Patron der
Hufschmiede, der Schlosser und Tischler ist und wegen seiner Kette
der ,,Eisenheilige” genannt wird, zu sehen sein. Der heilige Leonhard
war zunichst Schutzpatron der Gefangenen, weil das Volk in seinem
Attribut aber nur eine Viehkette erkennen konnte, wurde er zum
Viehpatron. Beim Opfergang trug man Votivtier und Kerze in
Hznden, Weit hinter den bronzenen Vaotivtieren der Hallsiattzeit
zuriickbieibend, aber kaum jemals durch die Jahrhunderte im
Brauchtum abgekommen, scheinen unsere eisernen die typischesten
Beispiele fiir bauerliche Volkskunst, einer auf die wenigsten unbedingt
nétigen Ginge vereinfachten Arbeit zu sein, die uns die Gesetze des Abb. 122 Tirkiopfer
Wertverlustes deutlich erkennen lassen. So folgt auf friihe_r k'r?,ftvoll, beim , Meisr an der
wennauch primitiv aus-  Thgnn® ( Ansfelden).
geschmiedete Kithe, Der Hund als Zeichen
Stiere, Pferde, kniende der Wachsambeit
oder mit einem Ring

Abb. 123  Fiir das Pferdepaar duheim bittet man
Leonhard wum seinen Segen. Geschmiedete Opfertiere
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Abb, 124

Die Variations-
Jormen in verfloch-
tenem Schnureisen
kinnen auyf Lilie
und Herz nichi
verzichien

zusammengefesselte Menschen eine allméh-

liche Verdinnung. Dem Verlust der Glau-

benskraft scheint dag Absinken in Blech-
formen zu entsprechen. Auch Sau-, Feder-
und Hérndlvieh werden immer dilnner, und
endlich wird das Blech vom Wachs abgeldst.
DaB noch in unseren Kindheitstagen Men-

\ schen herumliefen, die eine Kette zur BuBe
{ jahrelang mit sich trugen, bis sie ihnen ing
" Fleisch einwuchs, scheint uns heute kaum
71 mehr glaubwiirdig. Sie sind die Spitformen
{ jener riesenhaften Ketten, die um die Leon-

hardiheiltiimer herumgespannt waren, wie
ungs dies fiir Pesenbach und Gelersberg belegt
ist und in K#4rnten im Lavanttal heute noch
zu sehen ist. Aus dem schon stark versunkenen
Brauchtum um den Eisenheiligen wollen wir
nur an die wieder auflebenden Umritte
erinnern. DaB man in gotischen Tagen
den Heiligen auch um gute Fahrt bat und

3, ihm zu Ehren Hufeisen an die Kirchentiiren

schlug, sehen wir noch an der schonen goti-
schen Nordtiire in Geiersberg. Eine ganze
Reihe von Leonhardikirchen, besonders am
Alpenrand und im Miihlviertel, erinnert an
seine Beliebtheit,

Leuchter, Rasteln, Feuerbicke, Kien-
spanhalter, ja selbst Uhren, Feuerzeuge und
‘blecherne Laternen in noch gotischer Form-
tradition, eiserne Rechtsaltertiimer, wie
(Backer-) Schupfen, Schandkérbe (Pranger)
und Maulkérbe (fiir geschwitzige Frauen),

7 michtige und winzige Kassen, Brandstempel
- und vieles andere mehr finden sich heute nur

mehr in unseren Heimathiusern und nuar
vereinzelt in. ein oder dem anderen unserer
achizigtausend biuetlichen Hofe und Sélden!

"Hingegen bereichern die Fensterkérbe unserer

Schldsser und Pfarrhéfe wie Gewerkenhauser
und weiterhin unsere Biwrger- und Bauern-
hiuser (besonders in den weiteren Eisen-
wurzen) nicht nur das Ortshild, sondern sie
bestimmen geradezu das kulturelle Land-
schaftsbild einer Gegend. Den frithen Fenster-
kisten folgten die barocken Fensterkérbe, und
selbst die spiten Fenstergitter mit ihrer be-
scheidenen Schénheit kamen noch aus einem
sicheren ornamentalen Formgefithl, Nicht
erst als letztes Stadium, das schon Verfall
wire, sihe man nicht auch seine Entwicklung,
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sind endlich die Drahtgitter (,Panzer®) zu nennen.
Wahrscheinlich schon mit dem Sprossenwerk zu ver-
binden, sehen wir sie in Steyr zusammen mit Lebens-
baumblechschnitten.

Waihrend einerseits die Formbeharrung vor allem
der landlichen Schmiedemeister Handwerkstradition
und Formgesinnung weitergab, erwuchs in dem oben
dargestellten GesundungsprozeB allmihlich auch in
den mechanisierten Formen nicht ohne EinfluB der
Werkbundbewegung und dhnlicher Strémungen ein
neuer Stil der Sachlichkeit, Werkkunst des Alltags, nur
mehr zum Teil Handarbeit, dafiir Klarheit der
Konstruktionsidee, elegante Linienfithrung, Gewalt
und zwingende GriBe heutiger Stahlkonstruktion.
Bild 83 zeigt die Zweckschonheit eines Kugellagers,

Wihrend einige unserer besten. Schmiede ins
Lehrfach gingen (Schwediauer, Meindlhumer, Mayr),
dringt es den jungen Josef Auer aus Braunau a. 1.
aus ganzem Herzen zum Handwerk., Die erste
Probe seines Schaffens — er lernt bei Péttinger —
ist vom Ideellen, Technischen wie Kompositionellen
her ein wohlgelungenes QGanzes, das fiir die
heimische Eisenkunst etwas vollig Neues darstellt
(Bild 84 und 85). Das Thema der aufwiirts-

e

O S / strebenden Seele zu Christus iiber der Taube, die
T

¥T

; sich aus dem Umgreifen der Welt loslést, die Ver-
bindung der einzelnen Werkstiicke, die Behandlung
des Eisens im Sinne einer Eisenplastik, die Stirke
der Aussage zeigen eine éigenwillige, schopferische
Kraft, die sich der Moglichkeiten geradezu ver-
bliiffend zu bedienen weiB3, so daB wir unsere Schau
mit ihm in der Hoffhung beschlieBen diirfen, daB
sich nun nicht nur ein neuer Stil und eine neue

echte, wirklich neue Eisenkunst als Handarbeit an-
zeigt, die hoffentlich jene Entfaltung finden wird,
auf die das ganze Buch ausgerichtet ist.

]

Abb. 125 bis 128
Fonstergitier: Eferdinger
Gegend (heute abgerissen) |
Goisern | Salzkammergut bis
! Mitierndorf | Bad Ischl

7 Abbd. 129 Steyrdorf,

W~ Ganggitterfiillung

Gesinnung, sondern im vollen Sinne des Wortes eine .

Kein Zweifel, vor unseren Augen erwichst ein neuer Stil. Er hat sich aus
dem Historizismus gelést und wird somit frei firr Aussage, wo er solange nur Nach-
sage war. Eisen ist durch Jahrhunderte hindurch, da es in seinem Wesen dem Orna-
ment, nicht der Dekoration zuwichst, Triger sinnbildlicher Aussage gowesen.

*

Der Stahlschnitt ist, wohl von Italien kommend, sicher schon in der Mitte
des 16. Jahrhunderts in Steyr, dem Hauptsitz der Messerer und Schwertfeger
{(Waffenschmiede), mit verschiedenen anderen damals aufbliihenden Bearbeitungs-
techniken gepflogen worden. Bei Stiicken, deren Griff cinen Panther darstellt,
diirfie an ihrer Steyrer Herkunft nicht zu zweifeln sein. Die erwihnte, auch
in ihren Restbestinden bedeutungsvolle Messersammlung, die Franz Emmerich Graf
von Lamberg vor der Jahrhundertwende angelegt hat, fiillt heute noch 3 Vitrinen
des Steyrer Museums mit erlesenen Bestecken. In einem der Messergriffe sehen
wir beispiclsweise eine durch Stahlschnitt herausgeholte Kugel hin- und her-
laufen (Bild 22). Auch das oberdsterreichische Landesmuseum besitzt cinige schone
Belegstiicke fiir diese Technik, die zweifellos sehr gepflegt wurde. Meister Michel
Blimelhuber (1865 bis 1936) in Steyr hat sic erst wieder der vélligen Vergessenheit
entrissen. Unter seinen zahlreichen eigenen Werken ist der Schliissel des Linzer
Marii-Empfingnis-Domes  (Bild 74) mit Recht wegen der Feinheit der Klein-
plastik am bekanntesten geworden. Fr wurde aus einem Mangan-Stahlblock

S in einer sich iiber ein Jahrzehnt hinziehenden
Arbeit (beendet 1924) herausgeholt. Nun sind
Bliimelhuber schon viele Schiiler gefolgt, ver-
siegt aber sind die Aufiriige und das Verstand-
nis, das der Meister einst in den héchsten Krei-
sen Alt-Osterreichs (ab 1894) gefunden hatte.
Die Ornamentik der Anhsnger, die nun vor-
nehmlich geschnitten werden, wird in mildem
Glanz des naturbelassenen Stahles in mehr als
einem Beispiel dieser herbmiinnlichen Kunst zu
kristallnaher Schénheit gefithrt. Héhungen von
hauchzarten Stahlajourarbeiten mit Gold erzielen
Wirkungen, die Bauhittengeheimnisse in klein-
stern Mafistab noch einmal Form werden las-
sen. Sie gehdren zu dem Schénsten, was wir uns
an Schmuck vorstellen kénnen und gehen weit
; tiber die Jagdmesser mit Auverhiihnen, mit denen
Bliimelhuber um die Jahrhundertwende begann,
hinaus. Wareti ihm als einem Kind des Natura-
lismus diese letzten Wesenstiefen des Stahles
auszuwerten noch verwehrt, so erlangte doch
durch ibkn Steyr noch einmal Weltruf. In sei-
nem Atelier trafen sich Inder wie Amerikaner.
Professor Hans Gerstmayr trug sein Werk an
zahlreiche Schiiler weiter und war auch selbst
schopferisch gliicklich titig (Bild 75). Fir die
nichste Generation spricht Hans Kéttensdorfer

\llw‘\
il 1f=7 Abb. 130 Wem gefiele diese moderne Stisgengiiterlosung nicht? {Fa. C.
- e

Bergmann, Linz. Entwurf: Arch. Anton Estermann, Ausfithrung: Fa. Czekal)
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(Bild 76), der auch als Miinzschneider titig ist, und als Jiingster der Ennser
Friedrich Mayer (Bild 77). Dieses Thema wurde durch eine eigene Publikation im
Oberdsterreichischen Landesverlag, ausfiithrlich bebildert, behandelt.

E3

Wir haben bisher ausschlieBlich von Eisenschmiedekunst gesprochen und den
GuB nur am Rande erwihnt. Uber seinen wie des Stahlschnittes Beginn ist unser

Wissen noch gering. Aus Indien héren wir von einer mehr als vier Meter hohen -

kunstvollen Eisensiule, der KutubSiule, die 400 nach Christi gegossen wurde.

Der Eisengufi — vor allem von Ofenplatten — mul} heute erst von dem bésen
Omen, das ihm anhaftet, befreit werden. In seiner Technik liegt die Gefahr der
Mechanisierung und Massenerzeugung, Schon in der frithen Gotik hat man fiir
sich wiederholende Muster, sogenannte ,,Gesenke” gebaut, in die man das glithende
Eisen hineinschlug, um ihm so die gewiinschte Form zu geben. (Paris, 13, Jahr-
hundert). Das war nicht nur eine Arbeitserleichterung, sondern auch eine Sicher-
heitsmaBnahme, um eine moglichst groBe Ahnlichkeit der einzelnen, sich wieder-
holenden Werkteile zu erreichen, Man darf sie nicht mit den GuBlerzeugnissen
verwechseln. Das dort verwendete Material ist sogleich an der anderen Struktur,
ja auch an der Farbe erkennbar. Aber selbst der Eisengu8 wire an und fiir sich
nicht verwerflich, bestéinde nicht die Gefahr, daB zu diesem Verfahren eine geistlose
»Pseudo-Form* verwendet wird, die mit jeder neuerlichen Wiederholung leerer
wird und als ungutes Massenerzeugnis von Grabkreuzen, Balkonkérben und Kon-
solen unsere Friedhofe und Hiuser {iberschwemmt hat.

" Unsere alten heimischen Bestinde an GuBeisen-Kunst sind sehr gering. Man
weill weder, wo die heimische GuBhiitte stand, noch hat man die Spur eines Meister-
nameits. Méglicherweise haben die Behauptungen, Gosau sei ein Zentrum gewesen,
einen wahren Kern. Vielleicht hat man dort Goiserer Erze zum Gufl von Kamin-
tafeln verwendet. Wir finden auf ihnen antikisierende Allegorien, aber auch christ-
liche Vorwiirfe. Als Beispiel ist ein heiliger Sebastian mit Adam und Eva von 1616
im Schlosse Klam zu erwihnen, wo sich auch noch andere Platten hefinden. Das
Stift Kremsmiinster besitzt eine Tafel mit einer Tellshut-Szene, die sicher nicht
heimisch ist, das oberdsterreichische Landesmuseum ein Stiick aus Klosterbestand,
ebenso das Braunauer Heimathaus aus dem nahen Ranshofen (datiert 1688). Einige
Beispiele in Bad-Tschler Privatbesitz stammen aus Gosau. Schon frith scheinen auch
geriffelte Képfe von Keulen als Wurf- und Schlagwaffe, und in der Barockzeit
Kronungen von ,,GaBlschlitten® figuraler Art, wohl in GuBeisen bei Mariazell,
hergestellt worden zu sein. Im Klassizismus sind die Grabmonumentplatien nur
mehr fingerdick und mit kraftlosen Darstellungen versehen, Beispiele gibt uns vor
allem das Steyrer und Gmundner Museum. In Pergkirchen siehen diese Grab-
monumente noch im Friedhof. In Heiligenkreuz im Kremstal sind sie zu Platten,
in die Friedhofsmauer eingesenkt, zusammengeschrumpft. Unmittelbar daneben
treten ihre Nachfolge schon bemalie Blechtafeln an. Auf Grabmonumenten des
ersten Drittels des 19. Jahrhunderts treffen wir plastische Gisse in Form von antiki-
sierenden oder romantischen Waffenemblemen und anderen an, so im Linzer,
Stevregger und Leopoldschlager Friedhof, St. Leonhard bei Spital am Pyhrn setzt
auf das Weinmeistermonument von 1848 antikisierende Giebelkrénungen auf; aus
den Stelenkronungen (Akroterien) entwichst ein Kreuz in jenem Stil; der uns noch
an den Nihmaschinen der vergangenen Jahrzehnte begegnet. Es wurde dem
Sensengewerke von seiner ,,dankbaren Kinderschar gesetzt. Ein Kreuz mit
eherner Schlange steht in Pettenbach, drei andere in Kirchberg bei Kremsmiinster,
auch der schwerere Ennser Typ scheint in seiner Grundform hierher zu gehdren.
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Abb. 131 Oberiichte im Hause der Elsktrotechnik in Linz. Entwnrf: Arch, Egon Karl Pflichier,
Ausfilhrung : Lehrwerkstitte der VOEST, Linz

Besonders in Wels fithren StraBenkreuze in dieser Technik schon zu den neogotischen
Grabkreuzen hiniiber, haben aber noch etwas von der biedermeierlichen Strenge.

Erwihnung verdienen noch eine ganze Reihe von guBeisernen Ofen, wie sie
sich noch dort und da im Lande wie schon in Museen (Ried, Heimathaus) erhalten
haben: Da es sich meist um charaktervolle, kleine Gegenstinde handelt, die aus
dem sicheren Stilgefithl des Klassizismus geschaffen wurden, sind sie meist in
den Hinden eifriger Sammler und Liebhaber privater wie 6ffentlicher Hand.
Es ist jedoch nicht zu leugnen, daB sich Graz mehr dieser Erzeugnisse annahm
als Linz, was freilich in der Ausstrahlung der Maria-Zeller Hiitte begriindet ist.

Auf jedem unserer Gottesacker liegen heute méchtige Stéfie ausrangierter
GuBeisenkreuze und Gruftgitter aus der zweiten Halft¢ des 19, Jahrhunderts.
Unsere Museen schlieen meist mit dem Schicksalsjahr 1848 ihre Sammeltitigkeit
ab; in ein Eisenmuseum miiBten aber einige Stiicke aus der Griinderzeit zu ihrer
Demonstrierung aufgenommen werden. Es gibt eine ganze Reihe von frihbieder-
meierlichen Kreuzen, die in der Feldmitte schon den gegossenert, silber- oder
golc!gléinz_endcn Corpus Christi tragen. War dieser Ubergang damals historisch
bedingt, so wiren jiingere Verquickungen von guten, alten, barockzeitlichen
Kreuzen mit Gekreuzigtein aus GuBeisen leicht zu bereinigen. Erfreulicherweise
verschwinden diese ungliicklichen Verirrungen, die oft noch durch eine Laterne in
Putzenscheibengotik zu voller Geschmacklosigkeit gesteigert wurden.

#

Die Eisenkunst kiindet die Schénheit des Lebens nicht augenfillig und unmittel-

bar. Wie s%'e selbst anhaltenden Kulturdruckes bedarf, um auszureifen, verlangt sie
von uns Einfithlung, wm ihre Sprache, die oft spréde ist, aber auch jubelnd sein
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kann, zu verstehen. Die Eisenkunst als echte Handwerkskunst erhebt stets ihre
Stimme als letzte; auch wir haben erst spit zu ihr gefunden. Waffe und Werkzeug,
Beschlag und silbertauschierter Schmuck in Flechtmustern der Volkerwanderungs~
zeit, Pracht der Wandelmuster und Wirbel der Spitgotik, Neugeburt der Spirale,
Drolerien und kalligraphische Liniensprache, strenge Geistigkeit des Manierismus,
Aufkommen des Knorpelwerks, gliickhafte Ubersetzung des Carlonestucks in
heimischer Art, Sprossen der ersten Akanthen, Knotenwerk Preisingers, frithes
Erahnen des Rokokos durch Hofmann, Vollendung der heimischen Linienmelodie
durch Lindemayr, die Prachtentfaltung des Bandlwerks, des Régence, das sich im
Rokoko verliert, das die polyphone Sprache von Walz bis Lindemayr aufgibt und
in die Lebensbejahung der Mozartschen Zeit mit einfallt, klassizistische Beruhigung,
Bescheidung und endlich Verlust der Wesenhaftigkeit mit dem Untergang in trost-
lose Mechanisierung des Gusses, Modestrémungen ohne Segen, erste Hoffhungen
auf ein sich wieder stirkendes Stilgefithl: dies alles eingebettet in einen breiten
Strom von schwerer Arbeit und hartem Alltag, so zogen die Jahrhunderte voriiber
mit stets wechselnden Zielen und Formen, oftmals erfillt vom Sinnbild vergessen-
gemeinter BewufBtheitsstufen. Werke von Einmaligkeit, Werke von Hufschmieden
und Hofschlossern! Strenge Handwerksgesinnung haben sie geleitet. Nur wenige
Meister waren zu groflen Aufgaben auserwihlt. Ob eigenes Blut oder eingeheimatete
Kiinstler, sind sie doch alle Kiinder unserer heimatlichenr Welt in der Sprache des
Eisens, das zu unsterblichen Werken geformt wurde. Die Stimme der Eisenkunst,
diese oft liebe, oft gewaltige Stimme unserer heimischen Kunstmelodie, wollen wir
nicht missen. Mége sie gliickhalt weiter iiber unserem Lande klingen!

Abb, w7 Gittertiirchen vor dem Benediktus-Allar der shemaligen Stiftskirche Garsten
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NACHWORT

Diese Schrift soll ein Beitrag zur Vertiefung unseres Wissens iiber die Welt
des Eisens sein, die schén und schaurig zugleich unser Leben in hohem MaBe in
unserer Kultur und Zivilisation, aber auch in unseren Verirrungen begleitet und
bestimmt. Mége sie denen, die an den herb-herrlichen Vorbildern wieder zu Form
und Gesinnung im Handwerklichen kommen wollen, eine Fibel sein, wie denen,
die iiber die Form hinaus nach dem Sinngehalt suchen. Thn weiterzugeben, ist der
Eisenkunst auf weite Strecken hin eigen gewesen, Arteigene Aussage in ihrer Sinn-
bildhaftigkeit anzudeuten, mulB} in kaum beschrittenes Neuland fithren.

Das Eisen trigt das ,,Wandeln® in sich. Es wird in der Glut der Neuschépfung
gefiigig und glitht rotgolden auf, als wollte es sich der Flamme verbiinden. Doch
wie diese erkiltet, der Windhauch erstirbt und das Wasser es zischend umfingt,
wandelt sich sein Wesen, sein Zauber zerbricht, es wird hart, nur die Form bleibt.
Und jedesmal dies Verbinden, Sich-Aufgeben, An-die-Flamme-Verlieren und neues
Hartwerden und Formgewinnen! Hat es deshalb verlockt, immer wieder Wandel-
formen in ihm auwszusprechen? Wurde es deshalb der Tréiger der alten Tradition,
wie es seinem Wesen nach selbst immer wieder zuriickfallen muf3?

Meine Arbeit und die Auswahl der Bebilderung schépft aus etwa 2000 Auf-
nahmen, Es ist mir ein aufrichtipes Bediirfnis, allen, die mir bei meiner sich {iber
ein Dutzend Jahre hinzichenden Feldforschung halfen, zu danken.

Druckkostenbeitriige des Bundes, des Landes, der Stidte Linz und Steyr,
der Handelskammer fiir Oberosterreich und zahlreicher Firmen erméglichten das
Erscheinen der ersten Auflage. Fir die finanzielle Férderung der zweiten Auflage
danken Autor und Verlag der Stadt Steyr und der Handelskammer fiir
Oberdsterreich.

Dr. Franz Lipp fir die Uberlassung von 25 Mechle-Zeichnungen zu meinen
Illustrationen sowie meinem Bruder Dr. Walther Kastner und  meiner Frau fiir
ihre Hilfe sage ich herzlichsten Dank.

Seinem Titel entsprechend mag das Buch als eine Aussage {iber die Eisenkunst,
dariiber hinaus auch in mehr als elner Beziehung {iber- das Land ob der Enns
gesehen werden. Der Umstand, dal zi1 seinem Entstehen vielfach véllig unbeackertes
Land begangen werden mufite, erschwerte die. gleichmiBige Durchhellung eines
so weiten und unterschiedlich bearbeiteten Gebietes. Auch bei einer grofen Liebe
zur Heimat kann ein erster Uberblick nicht lickenlos sein, der zweite wurde nun
nicht unwesentlich erginzt und vervollstandigt. Da das Buch nicht zuletzt als
Eisenfibel gedacht ist, wurde auf Fufinoten verzichtet.

Otfried Kastner
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6. 13, Fahrh.

Vorromanik
Romanik

14.-15. Fahsk,

(bis gegen 1536)

Hoch-, Spit- und
Endgotik

16. Fahrh.

Renaissance
und Manierismus

17, Fahrh.

Frithbarock
Knorpelstil
Krnotenwerk
Hochbarock
bis ry20

18. Fahrh.

Bandlwerkstil
Kaisergitter
Frithrokoko
Rokoko, Régence
Louis XVI.
Beginn des
Klassizismus

19. Fakrh.

Klassizismus
Empire
Biedermeier
Historizismus

20. Jahrh.

Sezession
Expressionismus
Naturalismus
Newer Stil

STILMERKMALE DER

Formen

Kreise, Halbkreise, Schleifen, Spiralen, Wirbelmuster, Band-
flechtwerk, Tierflechtwerk (Schwanznetze, Gelenksspiralen, Tier-
und Vogelkéipfe), Lebensbaummuster, erste menschliche Dar-
stellungen (Ménnerkdpfe, Kulttanz), festlindischer Tierstil 1I,
spiter stilisierter Tlerstil / Spiralen, Triskelen, Pfeilspitzen, Bann-
knoten, Ilgen, Swastika, Sonnenscheibe, Ring, Ziernigel usw.

Wesen
Hohe Phantasieentwicklung,
Schmuckireudigkeit, Sinn-
bildlich :

Rosenranken [ Zierndgel, Rautenmuster und Schliisselfithrungen,
Stabdrehungen durchgehend verwendet [ Plerd, Widder,
Drachen, Léwenkopf und Sonne, Lebensbaum, Architeltur-
formen, Sprossen und Sprossenranken, Treppenmuster in zu-
nehmendem MaBe, Fischblasen, Wappen (auch getrieben) die
verschiedensten Lilien und andere pflanzliche Gebilde, Schelle,
Zierrosetten [ Rickgriff auf vélkerwanderungszeitliche Formen
in einer heimischen Renaissance,  Fischbiasenwirbelmuster-
Wandelformen, Yggdrasill / spétgotisches Rokoko | Erregter
Liliendekor {Donauschulstil) /| Wabenmuster, Verflachung der
Schlisselfithrung, Spiralenbeginn — im Aststab der beginnenden
Renaissance. Aus ,,Distel” wird ,,Quaste®.

Kriftig bis goldschmiedhaft
verfeinert, phantasievoll, ma-
lerisch

Kreise, Vierpisse, mifiverstandene Fischblasen [ Aststab, Ab-
spaltung, Spiralstab, Stabgeflecht, DurchstoBungen, Blitter und
Wappentafelchen [ Rautenmuster mit Bannknoten, Herzen,
Schlingen (Dreieck, Quadrat und Schlingenachter), flieBende
Ranken, Lebensbaummuster [ Spiralmuster, Spindelblumen,
Diiten, Saufedern, Phantasiebliiten, Rollband, fritheste Baluster-
stauchungen und plastische Relieffiguren } Beginn der Grotesken,
Alraunen, Zwitterwesen, Drolerien und Flammenstrenrmuster.

Wuchtig  bis manieristisch
verfeinert, Absturz und Fin-
den der neuen Form, Nicht
chne Hintergriindigkeit.
Graphisch

Spirzlen mit Blechschnittendungen: Engelképfen, Wappen,
Vigeln, Mohnkapseln, Eicheln, Birnen, Nelken, Hufeisen, Meer-
weibchen, zoomorphene Wesen, Grotesken, Gretfen. Frithestes
Wabenmuster, neue Zierrosetten w, Spindelblumen, Hopfenblatt,
»DBlitschen®, Messingbalustergestibe. Schweifwerk, GroBblech-
schnitte — Blechgetriebene Figuren bis LebensgroBe [ Additions.
muster [ Knoppern-Endungen des Keulenschwunges. Spindel-
blumen im Ausklang. Knotenwerk und Riickfallskurve [ GroBe
Blumendekors und Lebensbaummuster | Erster Akanthus. Ent-
faltung der Abtwappen. Krieger, Engel, Baluster, Blumen-
krinze, Vasen, Pelikan {blechgetrichene Vollplastiken), Putten.

Erst stark linear. Entwick-
lung zum Plastischen. Vot-

nehm-streng bis heiter-spie-

lend, prichtig

Bandlwerk itberwuchert Akanthus mit C- und S-Blgeln, Haken-
schndrkeln, Kelchblumen, Schabracken, Rollbiigeln. Bisten,
Wappen, Masken. Laub- und Bandlwerk erhilt Quadrillage-
muster [ Fiillhorn mit BliitenstriuBen, , Fuchsienbliiten® des
Frithrokokos, zugleich erste scheinklassizistische Formen mit
Ovalen und Kreisen, Palmette der Régence, Schilfblatt und die
vielformige Rocaille —~ Formenabbau im Louis XVI. Blech-
plastische Formen und geometrische vermischen sich mehr und
mehv, Noch vorziigliches Stilisierungsvermdgen.

Linienklarheit durch Mas-
senbetonung gefihrdet, Nach
Musikalitit des Spitrokokos
beginnender Massenabbau u.
Beruhigung im Louis XVI.

Miander, Kugelstidbe, Lorbeerkranz, Rosen, Urne, 4—0blittrige
Wirbelrose, geometrische Stiibe (Kreis, Oval, Rechteck), kleine
Kugeln, Bandschleifen, Obelisken in Pyramidenform [ Vélliges
Vorherrschen von Messingbeschiigen [ Neoklassische, neogotische
Formen [ Verlust des Stilvermégens, Herrschaft der Guiiformen,
daneben &#uBerlicher Historizismus | Reste konservativer
Schmiedekunst am Land. Drahtmuosier (Panzer) / Erste Gegen-
strémungen mit Hochschdtzung der alten ,,Schiniedecisenkunst®.

Reste von Symbolkraft. For-

menabbau durch 1Al-
tikischen® Purismus. Ver-
massung, voller Verlust der
Eisenkunsttradition

Nur in wenigen Beispielen | Schnérkelformen expressionistischer
Wirrwarraddition [/  Stillebenformen (aufgeschlagenes Buch,
Sanduhbr, geknickte Rosen, Grablaternchen in Butzenscheiben) [
Kunstgewerbliche Psecudo-Bauernkunst /| Belebung des Stahi-
schnittes / Landschaftsgebundene, organische, wachsende Formen
nach manieristischen Formeln. ,,Linie” in den technischen GroB8-
bauten. Werkstiicke in der Schénheit neuer Sachlichkeit,

Dem Historizismus folgt Na-
turnachahmung. Endlich ver-
tieftes Bemithen um einen
neuen Stil {(Uberwindung der
Formkopic). Mechanisierung
wird durch klare Formen
abgelést,

OBEROSTERR, EISENKUNST

Material{ Technik Raum Farbe Verwendung Aufgabe
Eisen mit Silber- Schmuckmuster, Be- Silber- und Gold-  Auszier von Riemenzungen. Segnend und
tauschierung, schlag und Gitter an und héhung, Kontra- Zierwaffen, sakrale Gefdle. bannend,
Niellotechnik, -  in die Fliche gebunden stierung gegen roten Beschlag, Riegel, sinnbild- schiitzend und
Rund- wnd Band- Grund hafter Tiirheschlag, keine bindend
stab, Abspalten Grofigitter. Wailen
Kantstab, Band- Uberwiegend zwei- Vergoldeter Blech-  Tor-, Sakristeitiir-, Kasten- Raumver-
cisen, Blech. dimensional, im wesent- schnitt auf korn- und Truhenbeschlige, schleiernd
Ajourtechnik, lichen an die Fliche ge- blumenblauer oder  Schlésser und Schliissel,
Blechschnitt- bunden. Reliefartig scharlachroter Perga- Sakramentshiuschengitter,
durchbrechung, Griffringhilter, Architek- mentunterlage Fenstergitter, Grofgitter,
Trethen usw. turstiicke und Schellen. »Boanbrecher®, Laternen,
Toursteren, Vollplastische Linien als Leuchter
Spalten Gitterkrénung
Rundstab, Blech- Typisch zweidimensional Ursprimglich farbig Fenstergitter und Fenster-  Rawmkidrend
schnitt, Stahl- (schriftverwandt), nur die (griin), besonders kasten, Oberlichten, Gruft- vor die Winde
schnitt, Gravur  Spindelblume wichst als Wappenschilder und gitter, Umgangsgelinder,  geschrieben
und Atzung Belarsnung aus derFliche Drolerien ‘Wasserspeier, GroBgitter,

heraus,auch das Zwirbel- SchloBzierplatten, Beschlige,

muster Wettexfahnen, Ehrenwaffen,

Kreuze, Laternen

Uberwiegend Letzte Spindethlumen;  Kriftige Bemalung — GroBgitter, Orgelziune, ‘Werbend und
Rundstab, Blech- bhis zum Aufireten der (blau, rot, gold) vor Oberlichten, Beichtstuhl-und schmiickend

und Stahlschnitt,
GuBtechnik, star-

ke Material-
mischung

hochbarocken Formen
(8t. Flerian-Brunnen-
thal) an die Fliche ge-
bunden

allem Blechschnitte.
Blumen bunt. Gitter
dunkelgrim. Hoch-

kunst: schwarz-gold

Speisgitter, Stiegengeliénder,
Wirtshausschilder, Kerzen-
arme, =hilter und -leuchter.
Apostelleuchter, Wasser-
speier, Tiurb#nder, Truhen,
SchloBzierplatten, Waffen,
Kastchen

an den Raum-
rand  geriickt

Stark dimensio-

nierte u. mannig-
faltig profilierte

Kant- und Rund-
stibe. Getriebene

Plastiken.

Materialmischung

Zunehmende Dreidimen-
stonalitit, illusionistische
Raumvortiuschung,

Massenentfaltung. Uber-
nabme vonr RiBlvorlagen.
Zunehmende Bewegtheit
und Auflockerung gegen
Ende des Jahrhunderts

Gold aunf Schwarz.
Biuerliche Grab-

kreuze lebhaft bunt.
Rokoko wund Louis
XVI. farbig mit gold-
gehohten Rocailles -

Prachtgitter (Stiegenhaus,
Gang, Kapellenabschluf,
(Garten, Balkon, Friedhof?),
Wandarme, Kamingitter,

Laternen, Fensterkorbe,

Schragln, Kreuze, Truhen

Prachtentfal-
tend, schmiik-
kend und ver-
herrlichend

i(antstab, Blech-

Wachsende Raumver-

Weill mit Gold, auch

Stiegenhausgitter und Ge-

Beruhigt bis

schnitt, GuBeisen, armung, wieder zwei- grauer Anstrich. Be- linder, Balkone. Fenstergit- erniichtert,
Flacheisen, Kant- dimensionale Grundhal- malte Ladenfligel ter und ELiden. Schragln, vornehm-
eisen, Vorliebe fiir tung, sprid und steif, wie Anhinger, Geld- Gartengitier, ,,Panzer®. intim bis
Messing diinne Bleche bis.GuB- dunkelbraun, Gulmenumente und Grab- kitschig
Vollplastik Schwarz-silber-gold, kreuze, Pyramiden, Urnen,

letzte bunte Grab- Kapellengitter

kreuze am Lande
Alte Moglich- Allm#hlich die Architek- Naturentsprechend Grofgitter, Fenstergitter, An die Raum-
keiten, Stahl- tur unterstreichend, tiber- schwarz-goldig, Stiegengelénder, Laternen, form ange-

schnitt,

Stahlbau

wiegend linear und zwei-
dimensional

farbig auch natur-

belassen

‘Wandschilde, Oberlichten,
Gitter, Kreuze und Krieger-
gedichinisstitten, Turklopfer
und Zichringe, Stahlschnitte
und Zweckformen

paflt, wicder
als  Architek-
turelement das
Raumerlebnis
erhhend




_ ERKLARUNG :
DER WICHTIGSTEN TECHNISCHEN FACHAUSDRUCKE

Werkstofl, Werkzeug und Werkform sichen in engster gegenseitiger Wechselwirkung und Bezie-
hung. Ist es auch der Weristoff, der die Gestaltungskraft des Schaffenden befruchtet und immer wieder
zu zahlreichen Motiven anregt, so gibt doch erst ein reicher Werkzeughestand die volle Méglichkeit,
die Einfille nun auch Form werden zu lassen. Bei der Vielzahl der verschiedensten Eisenbearbettungs-
techniken scheint es unerlédBlich, einige Bezeichnungen der Schmiedesprache dem Laien zu erkldren.
Wenngleich es, auf die Verwendung der Werkzeuge selbst cinzugehen, nicht Sache dieses Buches
sein kann, ist es doch bemiiht, wiederholt auf die Arten der bei der Arbeit verwendeten Techniken

hinzuweiser.

Das Schmieden wird in den meisten Lehr-
biichern als ,, Verschiebung von Teilen des Metalls
durch Hirmmern in kaltemm oder rotglithendem
Zustand® erklart.

Das Schweilen ist das Zusammenkneten
mehrerer Eisenteile bei WeiBglithhitze — wobel
die beiden Enden nahezu tropfend weich werden
— durch Himmern zu einer einheitlichen Masse.
Es war schon in der Gotik sehr beliebt, besonders
das schwedische Eisen ist dazu sehr geeignet.

Das Zerteilen: dic Wegnahme von Teilen
meist in kaltem Zustand durch Werkzeuge.

Wird das Eisen in die Li#nge oder Breite ge-
zogen, so spricht marn von Strecken oder Breiten,
das, weil es mit der ,,Finne” gemacht wird, auch
Finnen genannt wird, Finne wird die zugespitzte
Seite des Hand-, meist aber Setzhammers genannt.
Die durch das Finnen entstandenen Vertiefungen
werden durch den Gebrauch der Hammerbahn
wieder geglittet. Im Mittelalter wurden meist
Kantstibe durch Breitziehen und Strecken zu
Flacheisen umgearbeitet. Das Arbeiten mit der
Finné am Rand der Eisen heilt: Ansetzen.

Den Gegensatz von Strecken bildet das Stau-
chen (auf der Stauchplatte), wodurch man
Verdickungen erzielt. Diese Technik ist bei den
Balustergestdben wunerliBlich und geht meist
auch der Dornarbeit beim Durchlochen voraus.

Der aus Spanien zu uns gekommene Baluster
heiBt in unserer Sprache Docke (gedrechselte
Holzpuppe, Viechtau). Sie kénnen auch in
Messing gedreht sein wie am chemaligen Krems-
miinsterer Gunthergrak oder am AbschluBgitter
zur Matienkapelle ebendort,

Sie und viele andere Formen wurden — in
der La-Téne-Zeit beginnend -— ,,ins Gesenke
geschlagen®™; in Formen mit Ober- und Unterteil;
die verhiltnismiBig kleinen Teile wurden zu-
sammengeschweilt, Eine Technik, die nichts mit
GuBeisen zu tun hat und heute vielfach noch
2 wenlg verwendet wird, Hauchdimne Bleche
wurden kalt gleichfalls ins Gesenke: gedritckt
(Steyr, Wappentiire); doch wurden diese Ar-
beiten in der Regei getrieben.

Unter den Techniken des Zexteilens ist die
des Abspaltens am verbreitetsten, besonders an
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den Beschlagshéndern seit der Romantik bevor-
zugt, da man noch vielfach ,aus einem Stick™
arbeitete, Wird hiebei nur in der Randzone
abgespalten, spricht man von Schroten, werden
die Lappen weiter abgespalten, spricht man von
Spalten. Man verwendet dazu den Feuermeilel.
Zu dieser Technik ist Holzkohlenfeuer Voraus-
setzung. Bel reichem Ausschmiicken kommt man
mit dieser Technik allein oft nicht mehr aus und
es kormmt das AnschweiBlen hinzu, Diese Stellen
werden nicht selien zu Ansatzpunkten neuer
Auszier (Ziernigel, Diten, Bunde u.a.}.

Die Oberflichenbehandlung setzt auch schon
frith ornamental durch Punzieren ein. Ein
stempelghnlicher MeiBel erlaubt zusammen mit
Einhauen von Linien Musterwechsel oder Wieder-
holung. Diese Technik hat sich gerade in biuer-
lichen Kreisen bis heute, wie etwa bel der Auszier
von volkstiimlichen Wagenbeschlagen, erhalten,

Die Einbautechnik hat besonders der Knorpel-
werkstil sehr gepflogen. Sie filhrt uns allméhlich
zur Kehlmanier hiniiber. Dieses Modellieren des
Eisens bedarf — wie etwa bei Akanthen der
Barockzeit — der Erginzung durch Einballen
durch den Ballhammer, Bei dimnwandigem
Meadterial {bis zu 1,5 mm) spricht man dann von
Treiben, cine Technik, die schon die Gotik
meisterhaft verstand,

Das Aushauwen erfolgte durch Meilleln und
erreichte in der Gotik (Steyrer Sakraments-
hiuschengitter) ungeahnte Moglichkeiten. Es ist
mit Aushauen oft auch mit Aussiigen verbunden
und oft nur schwer vom Blechschnitt abzusetzen,
der mit Hilfe der Schere, wenn es das Material
erlaubt, viel leichter und rascher zum Ziel kommt.

Verbindungen waren frither fast ausschlieBlich
durch Vernietung hergestellt, wurden aber in
unserer Zeit fast ganz durch das Verschrauhen
verdringt. Die Bunde sind bei den Flecht- und
Additionsmustern schr beliebt und halten die
Stibe Biigeln gleich zusammen. Nicht selten
ausgeziert sind sie in der Feldkomposition ein
wichtiges Moment.

Das Winden, Verdrechen oder Torsieren

aus einem oder auch mehreren Stiben, oft auch
verbunden mit Aufepalten in Zwirbelformen

{Drehungen), gibt sehr gute Wirkungen und hat
sich seit der Gotik his heute — nun wieder in
erhthtem MaBe — erhalten. Erfolgt, wie in
Stiicken der Volkskunst, eine zu dichte Drehung,
wirkt das Eisen seilartig und geht das Lichtspiel
verloren. Die romanischen Leuchter aus Heiligen-
kreuz streben ein Lichtspiel noch gar nicht an.

Das Feilen hat seine Gefahr erst dann, wenn
es als Retuschiermittel in Verwendung iritt.
Wurde aber die Aushautechnik beniitzt, so tritt das
Feilen mit Recht als nichster Arbeitsgang ins
Gefolge. Die Hiirte der gefeilten Kanten bringt
ein neues Element in die Eisenkunst, das die
Gotik voll auszuniitzen verstand. Wie die alte
germanische Schmiedekunst liebte sie auch die
Facettierang mit jhren aufleuchtenden Reflex-
lichtern — dhnlich den Kerbschnitten des Tassilo-
kelches — ganz besonders. Auch Nietkdpfe
erhalten durch Feilung reiche Belebung, Sie fithrt
uns am stérksten in den Bereich der Edel-
metallkunst.

Das MeiBeln ist eine Vorstufe des feineren
Gravierens oder Ziseliexens, das mit dem
Grabstichel erfolgt.

Uberklettert ein Flachband etwa bei Rauten-
musterung das andere, ohne in seiner Stirke
geschwiicht zu werden, spricht man von Ver-
kriépfung,

Der Eisenschnitt endlich erlaubt mit besonders
harten Stihlen als Stahlschnitt die letate
plastische Vollendung und héchste Feinheit der
Oberflichenbehandlung. Er wurde in Steyr
wieder besonders kultiviert. In der Ausarbeitung

von Anhingern und anderem Schmuck wurden
tiber die alte Tradition hinaus neue Mdoglich-
keiten erdfinet. Hier wire auch der Mimzschnitt
(mit Modellierung usw.) zu erwihnen.

Das Atzen wurde durch unsere heimischen
Meister nur im 16. Jahrhundert und nicht allzu-
hiufig gepflogen. Hiebei wird mit einer Radier-
nadel in einer Schichte das Muster eingekratzt
und die frelgewordenen Stellen der Atzssiure
ausgesetzt,

Weitere Oberfléichenbehandlung ist das Tau-
schieren, cine Einlegearbeit von Drihten und
Blattchen aus Bronze, Messing, Silber oder
Stahl in Eisen. Es wird besonders in der
Plattnerkunst der Spitrenaissance gepflogen,
Da die Technik aus dem Orient stamamt, wird
sie mit Recht auch als Damaszierung bezeich-
net (nicht zu verwechseln mit Damast). Flier
wiren auch die in der karolingischen Kunst
sehr beliebten Nielloarbeiten ({schwarze
Verzierungslinien auf Metall) zu erwihnen.
Endlich kann das Eisen auch verschiedentliche
Braunfirbung erhalten (briinieren), bezw.
durch Abbrennen ,geschwirzt® werden. Das
An (laufen)lassen ist jener Vorgang, bei
dem bei etwa 300 bis 320 Grad Celsius durch
Oxydation bei vorsichtiger Auskithlung das
Bisen blau anliuft. SchlieBlich kann dag Eisen
verzinnt oder vergoldet werden, am hiufigsten
aber ist die Auszier wie der Rostschutz durch
Bemalung ecrfolgt.

Weitere Fachausdriicke ergeben sich aus dem

Text, Die Kombinationsmdglichkeiten sind reich
und zugleich stilbestimmend.
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DIE ALTEN MEISTER

Aichner Melchior Meister aus Ainchen, fertigt
die Gitter im 2. Stock des Schlosses Aurolz-
minster {um 1700).

Albrecht Martin Mitbiirger und Schlosser vor
dem Schmiedtor in Linz, wo er von etwa 1680
big 1, Mai 1702 aufscheint. Meister des Kefer-
markter Gitters um den Kreuzaltar (1675), fur
das er 253 1 78 kr erhilt, Sein Testament ist
erhalten,

AuBlerlcithmer Wolf Meister des ehemaligen
grofien ChorabschluBgitters der Pfarrkirche
Ried . 1., datiert 1699; heute in das Haus
Plarrplatz 14 tiberstellt. AuBerleithner hatte
seine Werkstatt in Mehrnbach.

Egg {Ocgg) Peter Oheim und Lehrer des be-
rithmten deutschen Schmiedes Johann Georg
Oegg. Kauft 29j4hrig das Haus Hofberg 10
in Linz wm 950 fl von Hanns Rollin, dem er
in der Werkstatt folgt. Er stirbt 75jihrig am
2. Mai 1765 in Linz. Sein Bruder ist Pfarrer
in Steyregg. Sein Testament ist erhalten, er
treibt neben der Werkstitte Weinhandel.

Edlinger Hans Georg Schmied in Weibkirchen,
Fensterkérbe HGET signiert und 1741 datiert.

Eder Georg Meister aus Steyr. Arbeitet ab 1687
auch im Dienste Kremsmimsters, gemeinsam
mit Melchior Preisinger, an den Fischbehslter-
Gittern, Ferner sind Rechnungen fiir Arbeiten
im Linzer Kremsminstererhof von 1691 und
1696 crhalten. Welche Arbeiten ihm in Steyr
zuzuschreiben sind, steht noch offen (Emporen-
gitter der Michaelerkirche?),

Gattringer Ludwig tibernimmt noch vor 1740
die Schlosserei vor dem Schmiedtor in Linz
von Wolf Streimblweger, der auf Albrecht
gefolgt war, G, ist der Meister der Frithrokoko-
Ganggitter vor der Bibliothek in St. Florian
(1747). Er stirbt 1761, Damit fallen weitere
Zuweisungen von Arbeiten der frithen siebziger
Jahre, :

Géttinger Ludwig Meister der Kapellenab-
schluBgitter in der Linzer Ursulinenkirche
(1748) und wohl auch des 1746 datierten
Gitters in der Wallfahrtskapelle St. Marga-
rethen (nach den Matriken kein Linzer).

Hofmann Valentin  heiratet am 3. Oktober
1712 Eva Rosina vidua antea uxor Joannis
Pauli Schragn, hofschlosser alhier in Krems-
minster. Seine Eltern sind ,, Johannes wnd
Margarita aus Franckhen”. Erste Arbeit 1712
als Rotschmied am Altarrahmen zusammen
mit Joh. Caspar Kutter, der seit 1707 in
Kremsmiinster Goldschmied ist. 1715 Arheiten
am Tabernakel. 1718 Balusterabschlufigitter
vor der Marienkapelle. 1720 Gattertiiven beim
Maierhof (verloren?), 1721{22 Ofengatter fiir
die neue Sakristei, 1725 Einsetzgatter, Korb-
und Brustgatter im Linzer neuen Xrems-
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' mimstererhaus (Bischofshof}  (verloren?),

1727 ,,Gatter von Sprengwerk, Stiegengatter
und Tirbeschlag”, 1728 drei groBe Gitter im
Kremgmiinsterer Gasttrakt, sowie das Mittel-
stick des Apsidengitters der Kirche. Die
Stiftsrechnungen weisen aus seinen letzten
finf Jahren keine Arbeiten mehr auf. Sterbe-
urkunde: ,,Der kunstreiche Herr Valentinus
Hofmann, Schlosser alhier, wohnhaft Hol-
bad, Markt Kremsmiinster, Ist am 1. Juni
1733 verstorben®.

Hohenburger Meister der Chorgitter in Sankt

Pantaleon (Tirbeschlage?}.

Kaufmann Karl Meister der Unterweiflenbacher

Grabkreuze. Dort am 2. Jinner 1734 geboren;
er wird 1760 nach seinem Vater, der einer bis
1653 nachweisbaren Webetfamilie entstammt,
,ochiosser am Weillenbach® und Besitzer des
sogenannten ,Schlosserhiusels”. Im selben
Jahr ¢helicht er Barbara Achleuthner, die 1772
stirbt. Ihr setzt er das bekannte Kreuz. Ar-
beiten: 1760 ein Kreuz und 12 (verlorene)
Apostelleuchter. 1764 ein Grabkreuz, 1779
zwei Wandlungsleuchter (2! fl 37 kr), ferner
die Keferkreuze usw. 1788 wandert er mit
seiner zweiten Gattin und sieben Téchtern ab,

Lindemayr (Lindtimayr) Andreas Ferdinand

ist am 25, Nov, 1686 als zweiter Sohn des Hof-
wirtes Wolf Ferdinand Lindemayr ({dessen
Eltern aus der Welser Gegend nach Spital
am Pyhrn kamen) und der Tochter des Hof
schmiedes Hanns Krennberger Maria Christine
Krennberger geboren. Er heiratet am 27, Juli
1705 bm ,,Stiflt Spital”“ als Hofschmied die
Tochter des HanlBen Schleifer, Hufschmied-
meisters und Biirgers in Windischgarsten. Er
folgt als neunzehnjihriger Meister seinem
GroBvater. Er stirbt am 10. Dezember 1759
in Spital am Pyhrn, Sein Hauptwerk, das
Abschluflgitter in Spital am Pyhrn, fillt in
scine besten Mannesjahre. Es trigt an der
Innenseite das Jahr des Aufirages {1728) durch
Abt Fiwst; an der Aullenseite ist das Jahr der
Vollendung und die Signatur des Meisters
angebracht 17 A. F. L. 34. Damit fillt die
Zuweisung der Arbeit an einen Andreas und
Ferdinand, die jeder stilkritischen und archi-
valischen Grundlage entbehrt. Neben dem
AbschluBgitter sind noch zahlreiche Arbeiten
im ehemaligen Stift, Stiegenhauvsgeléinder, Git-
terfiillungen, zwel Glockenziige, Wirtshaus-
schilder und Grabkreuze von St. Leonhard
bis Leonstein, Fensterkorbe und Beschlige
(Schréckenfux-Haus), ferner Kapellengitter
bis Vorderstoder, ja Leonstein ausstrahlend
(Steinbiichlerkapelle in Windischgarsten usw.).

Lindemayr Matthius (nicht Lindermayx) ist

als Sohn A, F. Lindemayrs am 18, September
1707 in Spital geboren. Er heiratet am 8, Feber

1735 die Windischgarstener Schneiderstochter
Anna Maria Haidler. Er folgt seinem Vater als
Hofschmied in Spital und schafft als sclcher
die beiden Gartentorgitter, das am kleinen
Hufeisen am siidlichen Tore: 1756 M. L. be-
zeichnet ist. Er stirbt am 11. Juli 1789 in Spital.
Der letzte ménnliche Nachkomme dieser
Schmiedefamilie stirbt neunundachtzigjahrig
am 26, Juni 1939, (Fiir diese Angaben bin ich
Herrn Pfarrer Otto Stegmiiller in Spital am
Pyhrn zu besonderem Dank verpflichtet.)

Lorenz Andre {bernimmt nach dem Helden-

tod J.Schwingeisens 1705 die Werkstatt ,,am
Griubl”, Haus Nr, 15, in Schérding. Er fertigt
1719 das Brunnenthaler Brunnenkapellengitter,
ferner Zunftfahnen-, Eisenblechschnitte. Seine
meisten Arbeiten befinden sich auf bayrischem
Gebict,

Maister Sigmund Chorgitter in der St.-Agi-

dius-Kirche in Vécklabruck 1696. 947 Pfd.
schwer, 113 fl. 4 kr,

Messner Hans Geburtswkunde fiir Passau

nicht fesistellbar, er fertigt 1698 unter Carlones
Bauftlhrung das Prachtgitter unter der Orgel-
empore in St. Florian. In Passau hinterlaf3t er
wohl das AbschluBgitter in der Stiftskirche
von Niedernburg das etwa nach 1700 gearbeitet
sein kann. Er mufl vor 1732 gestorben sein.
Seine Frau Anna Margarethe ist in seinem
Hause am Neumarkt 1711 noch erwihnt,
Sein Todestag scheint in den Passauer Matriken
nicht auf,

Messnexr Martin wird als Stadtschmied in

Linz von 1769 bis 1788 erwihnt, Seine und
der weitererr Messner Abstammung von Hans
Messner lige im Bereiche der Mdglichkeit,
wurde aber noch nicht erhirtet.

Messner Franz folgt auf der Linzer Stadi-

schmiede bis 1827, die weiter bis 1842 im
Besitze der Familie bleiht,

Peigine (Pagine) Nicolaus ist der Sobn des

Kilner Maurermeisters Johann Pagine und
ehelichte am 30. Juni 1716 im Markte Sankt
Florian dic Witwe nach dem verstorbenen
Schlosser Schastian Zierlewang, Maria. Der
Schlossermeister N. Peigine ist in St. Florian
auch nicht gestorhen, da die Sterbebiicher
keine diesheziiglichen Eintragungen enthalten.
Er ist der Meister des Gitters vor dem Marmor-
saal {1721) und erhilt fiir die zwei 1730
datierten Gitter im Haupistiegenhaus 759 Gul-
den. Ferner erwihnen die Rechnungsbiicher
Kastenbeschlige von seiner and.

Penninger Johann Sebastian seit 1612 Schiir-

dinger Biirger und ,Schmied im Grithl“, wo
seit etwa 1550 Penninger als Schmiede sitzen.
Penninger wird in der élteren Literatur mit
dem Hinweis auf die Signatur J. S, P. als der
Meister des Brunnenthaler Prunkgiiters an-
gesprochen. Da das Gitter aber zwischen 1693

oder 1697 (?) bis gegen 1700 gearbeitet wurde,
miiBte Penninger ein Hundertjihriger gewesen
sein. Mit Recht hat also Guby die Zuweisung
verworfen. Da sein Nachfolger in Schiirding
Josef Schwingeisen heiBt, missen wir
wohl das J als Abkiwzung fir  Josef, das
5 fiir Schwingeisen und das P fiir posuit fesen.
(Hat aber wirklich Penninger noch gelebt, so
kénnte man auch einé BEhrung dem Greise
gegeniiber so lesen, daB das S fir Schwingeisen
und Sebastian gleicherweise, das P fiir Pennin-
ger gilt.} Tatsdchlich heiBt die Inschrift: Josef.

Preisinger Georg scheint in den Rechnungen

des Stiftes Kremsminster gleichzeitig seit 1658
mit Peter Seyrl auf. Fr erhilt 1669 ,fiir Eisen-
gatter Gepeu und anderes mehr® 251 fl. Von
diesen Gittern hat sich stilkritisch gesehen wohl
nur mehr ein Aufsatz auf einem Ganggitier
seines Sohnes im Géstetrakt erhalten. Preisinger
starb am 6, April 1683 in Kremsmiinster, wo
er auch geboren ist, Schon ein Jahr vor seinem
Tode. hat sein Sohn seine Werkstitte iiber-
nommen,

Preisinger Melchior wird Georg Preisinger

von seiner Gattin Rosina am 5, Jinner 1658 in
Kremsmiinster geboren. Am 14. Sept, 1682 ehe-
Heht er Maria Barbara Wurmb. In dieses Jahr
fillt sein erstes datiertes Werk im WeiBkirchner
Pfarrhof (zu Kremsmiinster gehérig), das vier-
teilige Stiegengitter, Fir das Fischbehi#ltergitter
erhalt er 1691 und 1692 240 . Ein Ganggitter
mit Spiralen entstand 1695. Im Linzer Krems-
miinstererhaus ist ein Balkongitter leicht seiner
Hand zuzuschreiben, ferner zwei weitere
Stiegengitter in Kremsmimster (am Aufgang
zum Kaisersaal) und die Chorgitter der
Frauvenkapelle. Sein Hauptwerk ist das Ab-
schluBgitter unter der Orgelempore in
Kremsminster, signiert und datiert 1702
M P, woliir er 245 {l erhilt. Zum letzten Male
in den Rechnungen scheint er 1719 auf. Sicher
sind die Briistungsgitter der Musikempore
(Blaserbalkon} von seiner Hand, méglicher-
weise auch die Schallochfiillungsgitter in den

Tirmen der Klogterkirche (1704) und einige |

Kreuze in Kremsmiinsterer Pfarren wie in
Thalheim bei Wels. M. Preisinger stirbt am
16. Mirz 1722 in Kremsmiinster und wird als
ngewesener Hofschmied alhier bezeichnet.

Puechel Jorg ist wohl der dlteste iibertieferte

Name eines Linzer Schmiedemeisters, er sitzt
um 1570 auf dem Hofberg 10 und stirhbt noch
vor 1595, Moglicherweise ist er als Meister der
Linzer Landhaus-Turmgitter von 1568 anzu-
sprechen. Thm folgen bis 1620 Balthasar Mayr,
ferner noch vor 1630 Peter Rollin und vor
1680 Hans Rollin. Dieser verkauft 1694 das
Haus an Peter Oegg (Egg).

Prezer Johann Messerschmied und Metall-

gieBer in Linz, fertigt 1714 die Kremsmiinsterer
Engel-Wandleuchter,
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DIE BESTANDE DER EISENKUNST IN OBEROSTERREICH

Ach Kirche: Ahschluligitter unter Orgelempore
mit Spiralaufsatz, Burghausner Arbeit, 4,60 m
breit, um 1640. 2 Patronatssitze mit Gittern
am 1770 (urspriinglich 4). — Pfarrhof:
Stiegenhausgitter (Stilmischung des 18. Jh.,
220 m breit), ein Tirbeschlag wm 1640
{Spiralbinder), ein Kreuz 17. Jh.

Adlwang 2 Grabkreuze.

Aigen 1. M. StraBenkapellengitter datiert 1779,
sogenannte ,Deanakapelle”, Brunnen mit
Sonne (am Marktplatz) um 1640.

Aigen (bei Wels) Kirche: AhschluBtirchen
am Sakramentshiuschen, Grabkreuz,

Altenberg bel Linz Kirchentiire mit gotischem
Beschlag, Tiirchen an einem Bildstock (biiuer-
liche Arbeit 19, Jh.).

Altenhof TFlurkreuz, SchloBallee-Kapelle mit
Gitter um 1725,

Altenburg Kirche: Sakristeitiirbeschlag mit
Turring und Tierkopfverzierung (teilweise be-
schidigt), spétgotisch. Sakramentshiuschen-
gitter in Zellenmuster, Stidtorbeschlag (Roll-
stab um 1530).

Altenfelden ein Grabkreusz,

Altheimn Ortshild: Haus Nr, 50 Eisenarm mit
Anhidnger: Braupfanne klassizistisches Dekor
um 1810, Balkon.

Altmiinster Ortsbild: Zwei Fensterkérbe
frithes 16. Jh., ein Fensterkorb frithes 17. Jh.
Vollskundliches in d. Sammlung Gemeinde-
haus u. Wittgenstein. — Friedhof: 6 gute
Grabkreuze,

Andrichsfurt Kirche: Priichtiger gotischer
Sakristeitiirbeschlag, Olberggitter um 1690,

Andorf Kirche: Gotischer Stdtorbeschlag,
Olberpgitter mit Lilienkrénung um 1680,
Eingangsgittertir 1959,

Ansfelden Meier an der Thann: Biuerlicher
Beschlag und Tiirklopfer.

Antiesenhofen Friedhof: Reiches Grabkreuz
um 1720 (restauriert 1948).

Arbing Kirche: Nordtiire gotischer Beschlag
mit Zugring. — StraBenkapelle: Rauten-
gitter mit Mittelzier, Anfang 17, Jh,

Aschach a. d. Donau Ortshild: Haus Nr. 21
Fensterkérbe d. 16. Jh., die beiden nordlichen
des 17. Jh., Haus Nr. 107 T'riger Traube aus
dem Gelobten Land, Schild erneuert, 17. Jh.
Volkskundl. interessantes Schmiedeschild Mitte
17. Jh. (jetzt in Eferding angebracht).

Aschach a. d. Steyr Grabkreuz,

Aschau  Kirche: Gotische Sakristeitiirbe-
schldge, StraBenkapellengitter 17. Jh. Nordtor
mit Beschligen 1735,
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Aspach Kirche: Spitgotische Beschlige an
d. Tare d. Annenkapelle, UUbcrgangsformen
zur frithen Renaissance 1514, AbschluBgitter
d. Sebastiankapelle: Spiralaufsatz, Spindel-
blume, Engelkdpfe u, Grotesken in Blechschnitt,
Um 1640. Glockenzug. Neues Gitter in Gruft.

Asten Fin Kreuz, datiert 1706,

Atzbach Kirche: Reiches Friedhofsgitter gegen
Mitte des 18, Jh, Olberggitter, Tirheschlag,
Fenstergitter d. Kirche mit Lindenblittern,
Grabkreuz mit Sonnenblumen, 4 Engel u.
Auge Gottes in Blechschnitt, -~ Schulhaus:
Oberlichte, .

Au a.d. Denau  Schmiedeschild.

Auerbach Kirche: Sakristeitiir mit gotischen
Beschligen.

Aghof Tirgitter, 1, Hilfie 17, Jh.
Auleiten ChorabschluBgitter 1865 gez,

Aurachkirchen Kirche: Spitgotische Sa-
kristeitiirbeschlige mit Widderkspfen.

Aurolzmiinster Pfarrkirche: 2 Tore mit
reichem spitgotischem Beschlag in Liliendekor,
ein Tor mit Rautengestibe u. Lilien. 2 grofe
KapellenabschluBgitter in Akanthusspiralen
um 1720 mit Teilen aus dem spéten 16, Jh, —
Marktbrunnen: Brisstungsgitter um 1700, —
SchloB: Gitter des Ehrenhofes, heute verloren,
Gitter im 2. Stock vom Meister Melchior
Aichner aus Mimchen um 1700 (Angabe
Dr. Oberwalder),

Bachmaning Kirche! Tire mit Beschligen
um 1535,

Bad Hall Mehrere Grabkreuze, darunter eine
Kaufimannkreuz-Kopie.

Bad Ischl Friedhof: Zahlreiche Grabkreuze
des 17, bis 19, Jh, — Ortsbild: Esplanade
6: Glockenzug von 1666, Alte PlaBmiihle: von
1607, Oberlichtgitter um 1820. Kleinkunst-
sammlung Franz Dusch, Wirtshausschild z.
Gold. Schiff '1780/90. Gitter in der Kreuz-
kapelle, u. a. m.

Bad Wimsbach Pfarrkirche Olberggitter Ende
17. Jh, — 2 Grabkreuze.

Baumgartenberg Kirche: Schutzgitter um
Kanzelful3, Knorpelwerkum 1690. — Straflen-

kapellen: Schines AbschluBgitter gegen

1700, Rautengitter.

Berg a.d. Krems Haus Nr. 5: Beschlag mit
Tierkopf, Oberlichte, Fensterkéirbe um 1760,

Braunau a. I. Pfarrkirche: Spitgotische
Beschlige am Sidtor, innen romanisierender
Léwenkopfzugring, Siid- u, Nordtor, Sakristei-
tirbeschlag Anfang 16, Jh. mit Lilien- und
Schellenmotiv. Kanzelstiegengitter, groBspi-
ralig um 1650, KapellenabschluBgitter, 1.

Kapelle Nordseite: Spiralgitter um 1679, 1.
Kapelle Siidseite: Aufsatz mit Marien signum
gegen 1680, 2. Kapelle Stidseite: Spiralgitter
mit Akanthus 1735, 3. Kapelle Nordseite:
Spiralgitter mit Akanthus IHS Ende 17. Jh.
3, Kapelle Siidseite: Spiralgitter 1681, 5. Ka-
pelle Stidseite: Spiralgitter mit Akanthus,
signiert AS, um 1700, — Spitalskirche:
Spitgotischer Sakristeitorbeschlag mit Son-
nenmaske., — Stadtbild: Nepomukkapelle:
AbschluBigitter um 1735, — Kapelle im Tal:
Innen: Gotisierendes Gitter um 1840, auBen:
Abschlufigitter mit Spiralaufsatz  anfangs
17. Jh. — Stadtplatz: Oberlichte 1725,
Oberlichten an Biirgerhdusern 17, u. 18, Jh,,
— Friedhofskapelle: Reiches Rokoko-
gitter um 1760, etwa 6 bemalte volkstiimliche
Innviertler Grabkreuze. — Museum: 2 Gull-
platten aus Ranshoferr (Ofen), datiert 1685,
cine Gufiplatte (klein) in der GuBwerkstitte,
zahlreiche Grabkreuze und Kleinkunst, darun-
ter 2 ,,Unschuldige-Kinder“-Kreuze, gotische
Kastenbeschlige, ein Reiher von Sebastian
Maier aus Uttendorf um 1908,

Brunnenthalb. Schirding Wall{fahrtskirche:
Presbyteriumsgitter, reiches vorziigliches Gitter
in Spiralranken, Blumenvasen u., Kriinze, im
Fries 3 Medaillons mit Christus- u. Marien- u.
Josef-Moenogramm, wahrscheinlich von Josef
Schwingeisen, dem Nachfolger des Sebastian
Penninger, Entstehungszeit nach Guby: 1697,
nach Frey 1695 bis 1700. Speisgitter, empire-
zeitlich., Turmhelmbekenung, getriebene
Strahlenmuttergottes 17. Jh. — Brunnen-
kapelle: Einfache AbschluBgitter des Andra
Lorenz aus Schirding 1719 (konservativ), —
Legendenkapelle: Groles AbschluBgitter
Miite 17. Jh. — Nebenkirche: Abschlu3-
gitter 17, Jh. .

Burghirchen Kirche: Sakeisteitor, gotischer
Flacheisenbeschlag in  Rautenmustern mit
Riegel. ‘

Christkindl AbschhuBgitter mit schwerer Ro-
caliile-(Rokoko) Zieraten, Kommuniongitter, 1.
Viertel 18. JTh. Beichtstuhigitter (wie Garsten
und Steyr} 2 Ampelarme.

Desselbrunn Kirche: Gotischer Beschlag an
der Sakristeitiir, hochbarockes Grabkreuz aus

Kirchschlag, Hufeisenkreuz u. Sakraments-
hiuschengitter (neu),

Diersbach Osttor mit gotischen Beschligen,

Dimbach Olberggitter um 1700,

Dérnbach Kirche: Sidtor mit endgotischen
Beschlidgen und Zugring.

Ebelsberg Markt: Wirtshausschild ,,Goldener
Hirsch® um 1770 und andere — Friedhof:
Alte Grabkreuze (verschollen).

Ebensee Einige Kapellengitter nach 1790, ein
Fenstergitter 17, Jh., gutes neues Grabkreuz,

Eberschwang Kirche: Tire mit gotischen
Beschligen,

Eferding Pfarrkirche: Taufkapellenabschluf-
gitter: Rautengitter nach 1500 mit Lilienaufsatz,
erginzter Tiraufsatz 2. Hilfte des 16. Jh.,
Zunftstangenblechschnitte aus dem 18. Jh.
— Ortsbhild: Hauptplatz Nr. 5: Fenster-
korb 2. Viertel 18. Jh. AM {Aichhorn
Martin). Nr. 13: 2 Fensterkérbe mit Rokoko-
verzierung, Nr. 20: Schild: Zum Lamm um
1840 mit spiterem Einrad. Nr. 26: Schild zur
Sense u. Fensterkérbe um 1840, Nr. 22:
Schmiedeeisengelédnder im Treppenhaus mit
Rokokozierat, OMEV 1770, ,,Aulerordentlich
reizvolle Arbeit* {E. Hainisch), Nr, 27: Leb-
zelter-Vogelhaus Fensterkérbe gekrént mit
JHV u. MJV um 1763, iberwuchertes Rauten-
gitter im Parterre {jetzt entfernt!). Nr. 28:
Oberlichte 16. Jh. Lederergasse Nr.2: Be-
schlige um 1770, Schlossergasse Nr, 5: Schild:
Zum Stern (im Blitterkranz) Ende 18, Jh.
Ne, 110 ,,Zum Krebs“ 1825. Nr. 14: Steck-
schild: Zum Hirsch um 1850. Nr, 18: Schild
eines Kupferschmiedes wm 1825. Nr, 20:
Schild cines FaBbinders um 1825. Nr. 29:
Schild zum Goldenen Kreuz: MPM 1825,
ungliickliche Laternenergfinzung. Starhem-
hergstralle Nr. 3 u. 8: Empirezeitliche Ober-
lichten, cin Arm auws 17.Jh. — SchloB:
Eisentiir gegen Westflugel, spatbarocke Gitter-
tiir von 1752 mit Starhembergschen Wappen
{Aufgang 2. Stock). AbschiuBgitter im Stiegen-
haus datiert 1829, Treppenhausgitter 1.Stock
1784 — SchloBmuseum: Reiche Tiirbe-
schlige Ende 16., Anfang 17, Jh., Waffen aus
dem Bauernkrieg und anderes. — Park:
Klassizistische Parktiive mit edelgeformtem
Aufsatz. — Friedhof: 12 Beispiele barocker
w. rokokozeitlicher Ldsungen, von Grab-
kreuzen, empirezeitlich 1839 sowie klassi-
zistische u. neugotische Formen in Gufeisen
um 1860, — Evang. Friedhof: Kreuze aus
der 1, Hilfte des 19. Jh.

Eggelsberg Kirche: Sid- u, Nordter u.
Sakristeitiire mit hervorragenden spitgotischen
Beschligen eines Burghausner Meisters (StraB-
burger Bauhiittenschliissel u. Architektur-
Ornament), AbschluBgitter unter Musikempore
Mitte '17. Jh,, Opferstock 1675,

Eggerding Kirche: Sudtor mit spitgotischem

* Beschiag mit Schellendekor, Sakristeitir mit
spatgotischem Beschlag, Olberggitterchen um
1700.

Eidenberg Kommunjongittertiir um 1700,

Einsiedling Bauernhof neben Kirche: Doppel-
fensterfilllung, (Nach Umbau entfernt?)

Eizing Kirche: Siidtor mit gotischer Eisen-
vergitterung u, gotischem Ttirklopfer, Sakristei~
tire mit gotischen Beschléigen in Lindenésten.

Engelhartszell Ortsbild: Neue Gitter, vor
allem im Haus des Lederers, sowie bieder-
meierliches Fenstergitter.
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Engelszell Stiftskirche: Sakristel gotische
Massivtiire, unter AbschluBgitter, datiert 1748
mit Schneckenspiralendungen. — Kloster-
gebiude: Oberlichte in Bibliothek, Fenster-
kérbe,

Enns Stadtpfarrkirche: Kapellengitter um
1710, Speisgitter um 1800 — TFriedhof:
Mehrere Grabkreuze. — Stadtbild: Wirts-
hausschild zur Glocke, Sonne, Hirsch, Fenster-
kérbe des 16. bis 19, JTh. — Museum: Zunft-
zeichen, mehrere Grabkreuze (Ennser Typ)
17. bis 19, Jh., Fensterkérbe,

Erlach Gitter des Leopold Eittinger aus Braunau,
1709 (laut Martin),

Falkenstein Burgruine mit Fenstergittern.

Fallsbach b. Wels Wallfahrtskirche:
Brunnengitter u. Brunnenhelm (Additions-
muster um 1700).

Feldegg SchloB: Bemalte u, beschriftete Truhe
17. Jh. (laut Heimatgaue).

Feldkirchen hei Mattighofen Kirche: Sakri-
steitlirbeschlige 2. Halfte des 13, Jh,

Fischlham Friedhof: Bemalte Grabkreuze,
2 um 1720, eines um 1770.

Frankenmarkt Ortsbild: Wirtshausschild.

Franking Kirche: Eingangstiir mit gotischen
Beschligen, (Tbergangsformen an der Sakristei-
tiir, 2 Kerzenarme um 1650. — Dorfbild:
Fenstergitter 1737,

Frauenstein Wallfahrtskirche: Sakristeitinr
mit spitgotischen Beschligen in Rauten-
mustern, Speisgitier Ende 17.Jh. — Weg-
kapelle: Kapellengitter 1829 dat,

Freistadt Pfarrkirche: Speisgittertiirchen
anfangs 18. Jh., Balkonbriistung am Turm
um 1733, — Frauenkirche: Emporengitter
um 1650. — Stadtbild: Wirtshausschilder:
Zur Sense 17.Jh. Zur Somne 18. Jh., viele
rokokozeitliche Oberlichten sowie Giebel-
zierate in Blechschnitt. — Heimathaus:
Reiche technologische Eisensammlung, Grab-
kreuze, ,geharnischte Ture”, Beschlag an
Zimmermannstruhe, Keuschheitsgiirtel u, 2. —
Friedhof; Mehrere Grabkreuze 17. bis 19, Jh.
Massives Eisentor, Fensterfiillung mit 4 Lilien,
2 Weg-Kapellen um 1848, stidl. u. dstl. der Stadt,

Friedburg Fensterkorh 2. Hilfte 18. Jh.

Gaflenz Friedhof: Grabkreuz.

Gallneukirchen Katholischer Friedhofs
Grabkreuze: Hoffinger 1610 mit Herzkéstchen,
Mittermaier, Au 1820, Langwiesner Ende
17, Jh., Wérister mit reichem Blechschnitt um
1735 und andere.

Gampera Sakramentshiuschengitter.

Garsten Ehemalige XKlosterkirche:
Mehrere Seitenkapellengitter mit Monogrammn-
blechschnitt u. Blumendekor sowie in Knorpel-
werkstit knapp vor 1700. Stiegenhausgitter-
aufsatz um 1700 mit Blattmaske, Beichtstuhl-
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gitter, Handtuchhalter, Wasserspeler, —
Losensteinerkapellen - Gitter. Friedhofs-
kapelle um 1710, Friedhofstor: rokcokozeitlich.

Gebertsham Kirche: Sakristeitiir und Tor
mit got. Beschligen auf rotem TFeld.

Geiersberg Kirche: West- u. Nordtor mit
gotischen Beschligen, Nordtor (mit Hufeisen)
noch etwa 1680 mit einer Riesenkette (Leon-
hardikultstitte) umspannat. )

Geretsberg Kirche: Sakristeitir mit spit-
gotischem Beschlag,

Gilgenberg Kirche: Tire und Sakristeitiive
mit spitgotischen Beschligen. Sakristeifenster
mit doppeliem Rundstabgitter,

Gleink Ehemalige Klosterkirche; Ab-
schluBgitter unter der Orgelempore mit
Spiralenmuster und Abtwappen gegen 1700,
Einganggitter datiert 1727, 2 Gangfiillungen
und 1 Handtuchhalter. Marienkapelle Gang-
gitter 17. Jh., ecin Grabkreuz, Hostienreiche
fir Pestkranke, einfache Wasserspeier,

Gmunden Pfarrkirche: Speisgitter um 1810,
Olberggitter 17. Jh. (2. Hilfte). — Weg-
kapellen: Weyer: Spiralgitter Anfang 18. Jh.
ebenso: Steinhaus, Traunstein: Mit grofi-
linigen Additionsmustern (s. Mithlwang), Weg-
kapelle Traunleiten, Nihe Xrankenhaus:
AbschluBgitter mit Spiralaufsatz, Stralle nach
Ohlsdorf: Links und rechts. StraBenkapelle
Tastlberg: Schones Spiralgitter, Wegkapelle
auf der Luft: Rautengitter mit Dornen.
Kapelle vor Kapuzinerkirche: Barockes Rau-
tengitter. — Stadtbild: Hotel Schwan Ober-
lichte (von 15827}, Wirtshausschilder ,,Zu den
drei Hacken®, ,Léwe“, ,Sonne”, (1838),
Hotel Krone (SatoristraBe Nr. 9), Spatrokoko.
Traundorf;  Késsel-Miihle, Fensterkdrbe
Ende 16, Jh. Traundorf-Miihlwang: Fenster-
kiérbe Ende 16. Jh. Klioster: Fensterkdrbe
mit  Aststab. Marktplatz:  Fensterkérbe
17. und 18, Jh. Satoristr. — Kurhotel:
Fenstergitter um 1800, Fensterkérbe um 1780,
{Koglhalle), Gasthaus Rosenkranz Oberlichte
mit 3 Sternen. Traungasse, Bahnhofstr,, Traun-
dorf: Oberlichten um 1800, Gegenwart:
Pumphaus: 3 Fenstergitter mit Stadiwappen.
Stadtbiicherei: Schiid. SchloB Ort: Laterne
im Festsaal, Gitter vor Annenkapelle (Entwurf
Arch. Kénig). Kriegerdenkmal in Eisenschrift
{Kénig), Museum: 4 Grabkreuze d. 17. Jh.,
eines des 19. Jh,, Weihwasserkesselarm, goti-
sches Truher], Votivtiere, reiche Schlilssel- u.
Schléssersammlung, Beleuchtungsgegenstinde,
Waffen sowie Fenstergitter mit Aufsatz.
Friedhof; zirka 15 Grabkreuze 17. bis 19. Jh.
Evangelischer Friedhof: Ein italienisches
Kleinkreuz {Grab Hérandner). — Schlol}
Ort: LandschioB: Brunnenlaube datiert 1777,
2 Ganggitter mit Akanthusavfsatz, 2 im Depot
{Imitationen?), altes Beschlagwerk an den
Tliren, Fensterkérbe nach alten Mustern

ifnitiert. — SeeschloB: Frithe Renaissance-
Rundeisengitter in  Quadratmustergestihe,
Oberlichte der Sakristeitiwe Anfang 17. Jh.

Goisern XKirche: Glockenzug datiert 1667,
signiert MT., — Ortsbild: Wirtshausschild,
FPensterkérbe aus dem 17, Jh, Bickerei: Tir-
Klopfer. — Friedhof: Etwa 6 Grabkreuze aus
dem 17. Jh., ein Grabkreuz aus dem 18. Jh.
(it Akanthus). Ursprungsort der Salzkammer-
gut-Blumenkreuze?

Gramastetten Kirche: Naturalistische Kir-
chentiire mit Mohnkapseln u. Salamander
19. Jh., Grabkreuze einfacher Art,

Grein a.d. Donau Kirche: Gittertitrchen in
der Kommunionbank etwa 1740. Wirtshaus-
arm, 6 Meter breites KapellenahschluBgitter,
17. Jh., 12 Grabkreuze (auch Kaufmanntype).

Grieskirchen Friedhof: Finige gute alte
Grabkreuze ab 17, Jh, — Stadtbild: Wirts-
hausschild zum ,Fuchs® 1830, alte Fenster-
kérbe, gute neue Arbeiten von Meister Pite
tinger: Fensterkirbe, Torgitter in der Brauerei,
Grabkreuze u. a.

Grofiraming Kapellengitter um 1720, Kapel-
lengitter im Lumplgraben um 1820, Friedhof:
3 Grabkreuze,

Griinau Friedhof: 6 Grabkreuze aus dem
17. bis 19. Jh.,, volkskundlich interessant
(Trachten), ein Prachtstiick d. hochbarocken
Art, ein Blechschnittkreuz.

Griinau bei Ried i. d. Riedmark Schlo-
kapelle mit Gittet von 1764,

Griinbach bei Freistadé Friedhof: 2 Grab-
kreuze, ,,Kaufmann“-Kreis u.a. Tir mit
gotischen Beschligen.

Griinburg Friedhof: 7 Grabkreuze, Fenster-
kiérbe Haus Nr. 59, 1769 datiert. Kapellen-
gitter 1834.

Gschwandt Ein Grabkreuz. ‘

Gstaig i Innv. Kirche: Sakyisteitiir mit
gotischen Beschligen.

Gunskirchen bei Wels Ostseite des Pfarrhofes
reizvoller Treppenaufsatz, 3. Viertel 18. Jh.

Gutau Kirche: Spitgotische Beschlidge an der
Nordtire und 1 Kapellengitterchen.

Haag a. H. SchloB: Brunnengitter.

Haigermoos Kirche: Gotische Tiirbeschlige
an der Siidtire der Unterkirche.

Hallstatt Kirche: Spitgotische Beschlige am
Stidtor und an der Sakristeitiiv, Kerzenarme,
Eiselsberg-Emporengitter  (Additionsmuster)
Mitte 17, Jh. — Nepomukkapelle: Gitter
1727. — Kalvarienbergkapelle: Emporen-
gitter 1712 sowie Kreuzwegkapellengitter des
18, Jh. — Ortsbild: Wirtshausschild datiert
1682, Fensterktrbe, 9 Grabkreuze aus 17. his
19. Jh., Kapellengitter. - Heimathaus:
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Glockenzug um 1790, Grabkreuze Fnde des
17. Jh., zahlreiche Beschlige und Rasteln. —
Salzberg: Kapellengitter.

Handenbexg Nord- und Siidportal mit got.
Beschlidgen,

Hargelsberg Grablreuz um 1800.

Hart Wallfahriskirche: Tire mit reichen
gotischen Beschligen, schmiedeeisernes Chor-
gitter 1637 {(Burghausner Arheit), Kerzen-
arme Blechschnitt bemalt, Glockenzug.

Hartheim SchloB: Details.

Harikirchen Kirche: Taufbeckengitter gegen
17590, Kommunionhank, spitharocke Eisen-
beschlige, Wegkapelle, AbschluBgitter aus
dem 17. Jh.

Haselbach b, Braunau Nordtir mit got.
Beschligen.

Haslach  Kirche: Beinhaus-AbschluBgitter
gegen 1720, 5 Kreuze, davon eines datiert
1784, Lichtsiule mit ausgestanztem Citter-
blechfliigel. — Heimathaus: Volkskund-
liche Beleuchtungskérper, einige alte Schldsser.
— Ortsbild: Fensterfiillung des 16. Jh.
Waldkapelle: AbschhuBgitter um 1790.

Heiligenkrenz b. Kremsmiinster Kirche:
AbschluBgitter von Hans Walz, datiert 1618,
urspriingliches Mittelstiick des Kremsmiinsterer
Apsidengitters; eine Zone etwa um 1725
ergénzend eingeschoben.

Heiligenkreuz b. Micheldorf Kirche: Orgel-
empore: Cherzaun, — Friedhof: Grabkreuze:
ein Rokoko-Grabkreuz, ein Empiregrabkreuz,
ein Kreuz datiert 1854, GubBeisenplatten.

Heiligenleithen h, Pettenbach Kirche:
Reiche gotische Beschlige in Lebenshaum-
mustern an Siid-, Nordtor u. Sakristeitiire,
Sakristeitor: Eisentiire in Halbbogenmustern.

Heiligenstatt  Oratoriumsfenster mit Gitter
Ende 17. Jahrhundert.

Heiligenstein b, Gaflenz Wallfahrtskirche:
Abschlufigitter der Sebalduskapelle v. Weyrer
Schmied Philipp® Schwill 1692, Gitter beim
Musikchoraufgang,

Helfenberg Kirche: Siidliche Seitenkapelle
AbschluBBgitter um 1710, Turmstdtire goti-
scher Beschlag, — Friedhof: Ein Grabkreuz
18. Jh. (Blechschnitt}, 2 Sttick 19. Jh. (meh-
rere ausrangierte). — Orisbild: Einfache
Fensterkérbe auf d. StraBe nach Vorder-
weillenbach, Bildstock mit Eisengitterchen
2. Halfte 18. Jh,

Hellmonsddt Ortsbild: Ledererschild Fin-
gangsdachung und Geldnder 1847 datiert, Ein
Schmiedeschild, — Kirche: Glockenzug 18, Jh

Helpfau Xirche: AuBentor mit bewegten
spitgotischen Eisenbinderbeschligen. —
Friedhof: Kiinstlerkreuz.
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Hilkering Got, Sakristeitiir mit Tiirring und
Friedhofstor, Gitter um 1700,

Hinterstoder Friedhof: 2 Grabkreuze 17.]h.,
2 aus dem Lindemayr-Kreis,

Hirschbach Kirche: Beichtkapellentiir und
Stdtor mit spitgotischen Beschlégen, Sakra-
mentshduschengitter, kleiner ,,Beinbrecher
und Fensterkdrbe. Anfang 17, Jh, Sakristeitiire
mit Widderkopf u. Zugring.

Hochburg Kirche: 2 Sakristeitiiven mit go-
tischen Beschligen, Zugring mit Schild und
Kreuzmuster,

Hohenbrunn SchloB: Fenstergitterfililungen,
sLaurenz Salcher, Schmiedemeister aus Steyr,
fertigt 1719 die Arbeiten am Wasserturm®,
Im Stiegenhaus Reste des ehem. Walzgitters
vom Stift St. Florian eingebaut.

Hiéhnhart Kirche: Westtor mit spitgotischem
Béinderbeschlag {Sennenmotiv).

Horing Kirche: Sakristeitir mit gotischen
Beschligen.

Horsching Friedhof: 4 Grabkreuze.

Kallham Kirche: Glockenzug um 1720,

Katzenberg Stralenkapellengitter Barock,

Kefermarkt Wallfahrtskirche: Prachtgitter
um den Kreuzaltar im siidlichen Seitenschiff
vorn Linzer Martin Albrecht 1675 gefertigt,
‘Kosten: 273 fl 87 kr, Sidtiire mit gotischen
Beschldgen, Friedhofsgitter um 1720, Tiirgriff
in Delphinformen. Sakristeitiire mit Zugring,
Tierkopf. ,,Beinbrecher” 1954 entfernt.

Kematen a.d.Kr. Kirche: 2 Tiiren mit
gotischen Beschligen (Ahren). — Ortsbild:
Markiplatz: Wirtshaus, Fensterkdrbe signiert
FB, datiert 1791, Gasthaus Hausig: Fensterkorh
Gasthaus ,,Goldener Stern®, Wirtshausschild.
— Friedhof: Friedhofstiire rokokozeitlich.
Kreuze um 1800.

Kirchberg i. Innkr., Kirche: Sakristeitiire und
Eingangstor mit gotischen Beschldgen.

Kirchberg b, Kremsmiinster Kirche: Ab-
schluBgitter d. Seitenkapelle um 1750, 3.25 m
breit, 2 Leuchter um 1710, Grabkapelle
datiertes AbschluBgitter von 1712, Grabkreuze,
davon: 6 aus 17. Jh., eines aus I8. Jh., 2 aus
19. Jh,, 3 aus EisenguB., — Ortsbild: Haus
Nr, 45 Rokokofensterkérbe u. Oberlichten sowie
sehr schénes Gitter im Hausinneren, Fenster-
korbe an der Schule,

Kirchdoxf a. d. Krems Friedhof: Friedhofstor,
datiert 1758, bezeichnet JAZS, zwel gute
Grabkreuze, 1. Hilfte des 18. Jh., eine Na-
menstafel mit empirezeitlicher Kronung (Wein-
meister), Wegkapellengitter, datiert 1656, 1773
und um 1750, Plusterkreuz um 1735, 4 Ober-
lichten 1773, Rathausplatz Oberlichte (1730).

Kirchham b. Gmunden Got. Sakraments-
héuschengitter.

Klam b. Saxen SchloB: Stalltrakt: Rokoko-
Laternen- u, Fensterkorbe, Auflenhof: Stiegen-
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u. Torgitter mit Balustergestibe, wobhl mit
Baumgartenberg zusammenhingend, um 1680,
Innerer SchloBhof: Rotbemaltes gotisches
Burgtor mit Zierndgelbeschlag, 2 Fensterkdrbe
um 1740, 2 Stiegengitter und Briistung an
Turmdach mit C-Ornament, wohl wie die
beiden Dachspeier noch aus dem 16, Jh,,
3 Guliplatten von Kaminen, datiert 1616 und
1625, ein Glockenzug Mitte 18, Jh,, ein
Tirklopfer biuverliche Gegenwartskunst, eine
gotische Truhe mit Besch?ag (moderne Er-
ginzungen). 2 Gitter um 17, Jh.

Klaus Kirche: 3 vorzitgliche Schmiedeeisen-

kreuze, eines mit figuraler Darstellung eines
Betenden, dem Lindemayrkreis zugehorig. —
SchloB: Fensterkorbe 1. Hilfte 18. Jh. Pfarr-
hof, geschwungene Kérbe (Typ Spital a. P.)
um 1700,

Klein-Murham Kirche: Tiire mit gotischen

Beschligen.

Kremsmiinster Stift: Ganggitter von 1695

von Melchior Preisinger, Aufsatz wahrschein-
lich von Georg Preisinger (?} 1668, Ganggitter
1727 von Valentin Hofmann, 2 Ganggitter mit
Wabenmuster, daiiert 1. Viertel des 18, Jh,,
Stiegenhausgitter von Walz u. von M. Prei-
singer, dieses datiert 1706. Eine Oberlichte von
Hans Walz, Fensterkdrbe 17, Jh., Wasserspeier
von H, Walz und Peter Severl aus Scharnstein
um 1670. Schneckengitter von H. Walz um
1640, Haupttorbeschlag um 1650 von Peter
Rollin, Fischbehilter, 38 Gitterfilllungen um
240 fl, um 1691 von M. Preisinger u. Georg
Eder aus Steyr. Kaminvorsitze in den Kaiser-
zimmern von Valentin Hofinann. Moschee:
Gitter unter Lowen von H. Walz. Sternwarte:
Ohberlichte, Fensterkérbe, Briistungsgitter, Mit-
te 18, Jh., Stiegenaufgang zur Studentenkapelle.
Mitte 18, Jh, — Kirche: Altanbriistungsgitter,
1705. Schallgchergitter in den T{irmen, datiert
1704, Haag signiert. Eingangsgitter um 1710
(Theotograb) sowie um 1948, AbschluBgitter
unter d. Orgelempore, signiert MP, “datiert
1702, Kapellengitter von Valentin Hofmann
1718 (Marienkapelle). ApsidenabschluBgitter
nur mehr die . beiden 4.70 m breiten Fliigel
erhalten, 1616-18 von Hans Walz, Mittelfeld
1728, 7.20 m breit von V. Hofmann, Ober-
lichten in den Sakristeien von H, Wals,
Triangel, 3 Speisgittertirchen, mittleres 1777
datiert. Marienkapelle: Emporengitter. Siid-
trakt, Gang neben Sakristeicingang, Glocken-
zug datiert 1666 GG (wahrscheinlich aus der
Stelermark). Refektorium, Gitter tiber Boden-
heizung um 1710. — Galerie: Ein StahlguB,
Inschrift: ,,pro patriae®, Schweizerin mit
Tell-Hut (keine Ofenplatite) Ende 16, Jh.?
Eine Truhe, 4 Gitter der spiten Walz-Zeit,
2 Beckentriger, nicht heimisch. Grabkreuze
(Riedertyp). Marienkapelle. Ein Walz-Gitter
datiert 1643, Gitter im Stiegenhaus des Siid-

traktes, frithes Walz-Gitter datiert 1615, In
der Sakristei Osterkerzentriger um 1690, —
Kalvarienberg: Fenstergitter, Balkongitter,
Beschlag, AbschhuBgitter um 1730, ein ein-
faches Rautengitter. — Ortsbild: Kapellen-
gitter aullerhalb des Markies am Weg zu den
beiden Bahnhéfen, Anfang 18. Jh. Friedhofs-
kapellengitter, vier Grabkreuze, Beschlagwerk
an der Marktkapelle, Wirtshausschilder, 2
Wandarme d. 17. Jh. mit erneuerter Sonne
{Anfang 19, Jh.}, ein Wandarm, 17, Jh., einer
Louis XVI, (Adler), ein Sattlerschild. Briu-
haus: Oberlichte, Rokoko Fensterkérbe und
Stiegenhausgitter (siche Kirchberg), Stiegen-
gelinder 1730. Glockenzug 17. Jh., Ober-
lichte am Haus 55 um 1720, Verloren;
Grofigitter in der Kirche vor dem Gunther-
grab vom Jahre 1637 von H. Walz.
Kreuzen Kirche: 2 groBartige AbschhiBgitter
frihestens um 1590, Beispiele fitr Manierisus
in Eisenkunst, Stiftung Ferdinand Helfrich IL.,
Meggauer (Wappen mit 3 goldenen Wurf-
schaufeln), eisernes AblaBkreus,
Laakirchen Kirche: Wandarme Ende 17. Jh.

Lambach Kirche: 16feldriges AbschluBgitter
unter der Orgelempore, nicht in urspriing-
licher Aufstellung (vielleicht 1662 nicht erst
neugefertigt, sondern zuriickgesetzt), —
Orgel-Emporengitter Spiralmuster 17, Jh, —
Kloster: Gitterfitllungen im Stiegenhaus, eines

, mit Vogel- und eines in Additionsmustern,
Giiter im Wirtschaftsgebiiude verschollen? —
Friedhof: Ein Prachtkreuz auf Doppelsicht
berechnet wn 1715, 2 Grabkreuze mit Blech-
schnittchristus, — Ortsbild: Gerichtsge-
baude: Oberlichte gegen 1720, Wirtshaus-
schilder: Schwarzer Adler 1833, Griner
Baum, Zum R&81 (Rokoke), Zum Stern (1837},
dort auch Fensterkrbe, Gasthof zum Hir-
schen, zahlreiche Fensterkérbe, spites 16.,
anfangs 17. Jh.,, — Marktplatz: Balkon-
gittermit Datierung 1815. — Kalvarienberg:
AbschluBgitter und Balkongitter (Barock).

Lasberg  Fricdhofstorheschlige bez. 1759,
Grabkreuze Anfang 19. Jh.

Lauffen Kirche: AbschluBgitter in der Art
um 1700, wohl jilnger, Spelsgitter datiert 1825,
Glockenzug. — Orishild: Fensterkérbe und
Fenstergitter, Kapellengitter. — Friedhof:
Grab von Baron Spiegel, Kreuz und Grah-
umfassung um 1715 sowie einige andere
Kreuze. — Engleithen: Volkskundemuseum
mit reichen volkstiimlichen Bestinden (Be-
stecke, Rasteln, Handichhalter mit Krippen-
darstellung usw.), die ins o6, Landesmuseum
iibernommen wurden,

Lembach Ortsbild: Ein Wirtshausschild in
barockem Blechschnitt,

Leonding Krénung und Tire des Krieger-
denkmals von Fritz Frohlich 1959,

Leonfelden Pfarrkirche: Glockenzug 17. Jh.
Filialkirche: Briistungsgitter und 2 Wand-

10%

leuchter Eade 17, Jh, 2 Grabkreuze und
Rokokozeitl. Grabgitter.

Leonstein Kirche: Weihwasserkesselarm,

reiches Grabkreuz, Lindemayr-Typ, Weg-
kapellengitter, datiert 1826. — Schmied-
leithen: Arbeiterwohnung mit Eisenauszier.
Prieltalkapelle AbschluBgitter um 1700,

Leopoldschlag ~ Kirche: Sakristeitor mit

gotischen Beschligen, reicher Kreuzbestand
vom 18, anfangs 19. jh, (Hammerherren).
Gulleisernes Grabdenkmal fiir Ritter von
Arneth, 1. Halfte 19. Jh.

Lichtenau b. Rohrbach Brunnen mit (itter

Ende 17, Jh.

Liebenau 2 ,Kiferkreuze® nach Greinburg

verlagert.

Linz Musen: Erste friihgeschichtliche Funde

ca. 900 v, Chr, Bajuwarische Funde der
Vilkerwanderungskunst (Beigaben aus 250
Grabern Linz-Zizlau-St. Peter, Rudling u.a.).
Ende des 6. bis 8. Jh., Wikinger-Axt (gefunden
bei Ruine Schaunberg). Waffen und Topfhelm
(Osterr, Unikum). Fadingerschwert, Stadt-
richterschwerter (Waffen seit der Karolinger-
zeit bis Gegenwart). Sporensammhing. Im
Lapidarium ca. 70 Stiick oberdsterreichischer
Herkunft, und zwar: Grabkreuze Fnde 16. bis
19, JTh,, Wandarme und Trager vom 16, bis
19. Jh,, Oberlichten, Kapellengitter, Fried-
hofsgitteraufsatz, Zunftzeichen, Sakraments-
h#uschengitter, Fensterkrevz (1568), Kirchen-
dachkreuz, Wetterhahn, Wirtshausarme und
Aushéngeschilde, ¢ine Eisentlr, eine guB-
eiserne Ofenplatte, Tirangeln. Ferner eben-
dort 2 reichbeschlagene Truhen, davon
eine ,aus Ottensheim®, mehrere bemalte,
zahlreiche kleine Kassetten und Sparbtichsen
aus dem 16, Jh.,, Feldfilllungen, Tir-
beschlige, Schlissel und Schlésser von den
Rémern bis ins 19, Jh., GuBeisenstiicke, alter
und neuer Stahlschnitt, (Bliimelhuber, Dom-
schltissel), Gitter., Die reichen Bestinde der
volkskundlichen Abteilung sowie der techno-
logischen Sammlung und weitere Eisentruhen
und Gitter im Pepot, nicht ausgelegt. Mu-
seumnspark: Gartengitter urspringlich anlif-
lich des Besuches Maria Theresias vor der
Landhauseinfahrt als Triumphtor 1769 aufge-
stellt. — Friedhtife: Linz: ca. 4 Dutzend,
zum Teil ausgezeichneter Grabkreuze aus
allen Teilen des Landes vom 17, his 19, Jh.
sowie moderne (Entwurf: Ritter). Utrfahr:
Ca. 4 Grabkreuze sowie ein Kapellengitter
gegen 1030. Péstlingberg: Ungefihr 12 Grab-
kreuze, griBtenteils in ausgezeichneter Qualitit
aus dem Sitiden des Landes, weiter eine
dreiseitige Grabpyramide (um 1810, ver-
schwunden, wo?). Kirchen: Alter Dgom:
Reiches Beschlagwerk des Hauptportales wmn
1685. Ursulinenkirche: 2 Kapellengitter von
Josef Riegler um 1740, 2 Turmkapellengitter
von Ludwig Gottinger 1748, ein Speisgitter
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aus der Mitte des 18. Jh. Karmeliterkirche:
2 Kapellenabschlufigitter beiderseits des Ein-
ganges etwa 1730, Gitter unter der Orgel-
empore, datiert 1837, Kapuzinerkirche: Ab-
schluBgitter, datiert 1797, Gitter beim Stiegen-
aufgang um 1740, Minoritenkirche: 2 Gitter
an den Kirchentiiren, eine Speisgitterfiillung,
rokokozeitl, um 1750, einfaches AbschluBgitter,
Postlingbergkirche: Kapellengitter um 1770/80,
Stadtpfarckirche: Mehrere Rautengitter um
1750, AuBenkapelle: Dreititriges, grofes Gitter
in Keulenschwungstil 1695 sowie rokokozeit-
liche Vergitterungen, Gitterwerk um die
Nepomukstatue, Beschlagwerk am Westportal
mit Handhabe. Maria-Thal: AbschluBgitter
der Wallfahrtskapelle, datiert 1746, Ludwig
Gottinger nahestehend, Neuer Dom: GrofBe
neogotische Chorabschlufigitter. Deutsch-Or-
denskirche: Neues AbschluBigitter vom Meister
Fckl. — Stadtbild: Bischofshof: GroBes Ab-
schluBigitter, datiert 1727 von Valentin Hof-
mann, FPenstergitier im Stiegenhaus, Landhaus:
2 Oberlichten wm 1715 und 1725 Landhaus:
neues Gitter am Stiegenhaus. Romerstr, 17:
Oberlichte um 1700. Landhausturm: Fen-
sterfitllungen dat. 1568, Stiegenhausgitter In
Additionsmuster, AbschluBgitter mit Waben-
muster, klassizistische Giiter. Stiegenhaus-
gitter um 1955, Kremsmiinsterer Haus:
Preisinger-Gitter und Stegenhausgitter sowie
Oberlichte. Nordico: Gitter vor Doppel-
fenster {iber Eingang 1. Hilfte 17, Jh. Mehrere
Strafenkapellengitter (Eisenhand, Posthof,
Friedhof 1720—1800). Eine ganze Reihe von
Gang- und Stiegenhaus- sowie Gartengittern,
diese meist anfangs des 19. Jh. in zahlreichen
Patrizierhiusern der Innenstadt. Obetlichten:
Ursulinentrakt, Stieglbriu, Hofgasse 11, Klo-
sterstrafle 2 (datiert 1804), Hahnengasse
(datiert 1828, signiert JCHQU), Dametz-
straBle 1 (1817, JK), Pfarrgasse, Rathausgasse
usw. Geschiftsschragin: Hofttetter-Apotheke
(mit noch erhaltener rokokozeitlicher Gesamt-
ausstattung, Fensterliden und Oberlichte v
1770), Fa. Alois Kapler, Haslmayr-Apotheke
(datiert 1800)., Wirtshausschilder: Goldenes
Kreuz, Goldene Sense, Goldene Birne, Balkon-
gitter: Pfarrplatz 1 (1. Viertel 19, Jh.), Land-
straBe, Promenade und Pfarrplatz 13, ferner
Museumsdepot der Stadt Linz, Rathausturm-
Gelandergitter um 1825, Spittelwiese 3, Fen-
stergitter um 1825, Spittelwiecse 3, Fenster-
fiallung im Stiegenhaus, Biedermeiertiche Tor-
und Fensterliden: Hofberg 9, Hofgasse 7, 9,
11, Hopfengasse 24, Graben 11, Stifterstrale
22, 24, 28, Stadtpfarrhof: Stiegenhausgitter um
1695. Historizismus wod Sezession: Allgemeine
Sparkasse, Vereinshaus, Landesmuseum, Volks-
gartengitter (im Stidtischen Depot), Stil-
erneuerung: Ganggitter der Barmh. PBrider,
Arztekammer, AbschluBgitter d. Kreuzschwe-
sternschule, Arbeiterkammer, C. Bergmann
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(Stiegengeliinder), Briickenkopfbauten, OKa,
Graben 1 von Péttinger, Arbeiten von Czekal
und M. Miller, Imkerhof, ,,Griiner Baum®,
CGasthof ,,Neue Briicke™ Urfahr sowie zahl-
reiche Gitter an Geschiiftien von Linz und
Urfahr, Haus der Elektrotechnik (VOEST)
und anderes mehr,

Lochen Kirche: Reiche, gotische Beschlige
an der Tire und Saktisteitiire, Abschluf3-
gitter der Seitenkapelle, Mitte 17, Jh,* Opfer-
stock, Kerzenstinder und Apostelkreuze,

Lorch Kirche: In Sakristei Fenstergitter,
einige Grabkreuze am Friedhof sowie Friedhof-
tirchengitter, Sakristeitiir mit gotischem Be-
schlag (Schlangengriff), mehrere Sakraments-
hiuschengitter in Rautenmuster um 1481,
Kirchenschltissel von F. Mayr (Stahlschnitt).

Losenstein Friedhof: 5 Grabkreuze, Friedhofs-
tor von Blitmlbuber. — Ortshild: Fenster-
kérbe aus dem 16, und 18.Jh., 3 StraBen-
kapellengitter, zwei um 1700 bzw. 1770. —
Schulsammiung: Totenkrone d. Nagel-
schmiedezunft in farhigem Blechschnitt.

Losensteinleiten Friedhof: 1 Grabkreuz.

Magdalenaberg Kirche: Kirchengitter 18,
Jabrhundert, Tiiren mit gotischen Beschligen.

Marbach b, Mauthausen SchloB: Stiegengitter
in Spiralmuster, 2. Hilfte 17, Jh,

Marchtrenk Ortsbild: Wirtshausschild ,,Zum
schwarzen R6B1%, klassizistisch (Welser Kreis).

Maria-Neustift Wegkapellengitter um 1720,
Kreuz als Kriegerdenkmal.

Marsbach Schlof: Fensterkorbe 16. Jh.

Mattighofen Ortsbild: 6 Gasthausschilder,
cines datiert 1814, Haus Nr. 28, Gasthaus
Goldene Krone, ca. 1840, — Maria-Hilf-
Kapelle: AbschluBgitter 1731 von Meister
Anton Schréller, — Antonius-Kapelle:
Hans Steingrdber, 1690.

Manerkirchen Ortsbild: Haus Nr. 20:
Oberlichte am Portal mit Eichenlaub, TAMS
und Krone, datiert 1723, Bezirksgericht:
Oberlichte mit Rocaille, Haus Nr. 86: Ober-
lichte um 1825 mit Sonnenrad.

Mauthausen Orisbild: Wirtshausschild aus
dem 8. Jh., Friedhofgitter Anfang 18. Jh.,
ein Grabkreuz 18, Jh., Donaulinde ,zum
Adler” Anfang 19. Jh., Ausstecker mit 3 Kro-
nen, Zweige und Trauben, Fensterkérbe
empirezeitlich. — Burg Pragstein: Gotische
Fenstergitter mit Ringmuster, eisenbeschlage-
nes, diagonal bebiéndertes Tor 1. Viertel des
16. Jh.

Mehynbach Kirche: Turmtiire, Stidportal u.
Sakisteitiir mit gotischen Beschligen, AuBen-
scite Olberggiiter, 17. Jh.

Micheldorf Ortshild: 15 Fensterkdrbe, Lin-
denhof um 1800, Pulvermiihle um 1770, Sen-

* sengewerkshiiuser mit Gartengitter, Fenster-
kiirbe, einige datiert 1822 u. 1827, Kapellen-
gitter um 1800, Pfusterkreuz wmn 1735,

Mitterkirchen Nordportalbeschlag um 1530,

Msénchdorf Grabkreuz 18, Jh.

Molln Gartenhaus in der Ramsau mit reichen
Eisenbestinden, Kapellengitter. Eisenkreuz
Anfang 8. Jh.

Mondsee Kirche: Schénste heimische Sakri-
steitiir mit blau unterlegtem Schliisselschild
und Tiirring, datiert 1487, verkrépftes Rauten-
b#ndermuster, Speisgitterttirchen 17, Jh., Git-
ter in Seitenkapelle. — SchloB: Rokoko-
zeitlicke Beschlige und Tirgriffe, Glockenzug
und Hofgitier sowie Oberlichte, Stiegenauf-
gangabschluBgitter um 1630 (Salzburger Im-
port?). — Seekapelle: AhschluB8gitter 17, Jh, —
Wallfahrtskirchlein Maria-Hilf: Ab-
schluBgitter 1706, — Ortsbild: Wirtshaus-
schild ,,Schwarzer Adler” 2. Hilfte d. 18. Jh.,
wlraube” spites Empire. Gute Rokoko-
Fensterkérbe. — TFriedhoft Grabkreuze,
darunter ein Priesterkreuz 1. Hilfte 17. Jh.

Moosbach Kirche: Sp#tgotischer Sakristei-
tiirbeschlag,

Moosdorf Kirche: 2 Abschlulgitter, K. K,
bezeichnet, datiert 1839, 2 gotische Sakristei-
tiren mit Beschligen, 2 Kerzenarme.

Miihldorf SchloB: Turklopfer an der Ein-
gangstiir des Schlosses sowie Ziernagelbeschlag
gegen 1670,

Miihlheim Kirchentiir mit got. Beschlidgen.

Munderfing Kirche: Eingangstiir mit goti-
schen Beschligen, Kerscher-Kapelle: Abschlul
gitter wmn 1714,

Miinstewer Filialkirche: Einige Grabkreuze
sowie ,,Boanbrecher” am Friedhof, Stidtor mit
gotischem Beschlag, Sakristeitor mit gotischem
Beschlag eines Reichersberger Klosterschmiedes
um 1470 auf scharlachrotem Pergament,

Naarn Nordtor mit gotischem Beschlag.

Neufelden Ortsbild: Marktplatz: Haus Nr. 18,
12 u. 15 it Fensterkdrben aus dem 18. Jh.,
einzelne Oberlichten. — Friedhof: Grab-
kreuze Anfang 19, Jh, Kirche: Gitter um 1710,

Neuhaus Schlolkapelle: Speisgitter um 1700
und Balkongitter am Schlofbau,

Neuhofen a.d. Krems Ortshild: Wirtshaus-
schild mit Beschlagsszene in Blechschnitt,
Oberlichte um 1730, Gasthaus StrauB: Fen-
stergitter in Drahtarbeit 19. Jh, 1 Kreuz
Anfang 18. Jh.

Neukirchen a. d. Enknach Kirche: Glocken-
zugkasten mit Schauseite, — Wegkapelle:
Empiregitter mit Sonnenradrose (831,

Neukirchen b.Lambach Kirche: Apostel-
leuchter aus der Mitte des 17, Jh., reichbe-
malter Blechschnitt wohl aus Stift Lambach.
Schutzgitter an den Kirchenfenstern, Sakra-

mentshiuschengitter mit Rautenmuster, Sa-
kristeititrbeschlag, — Friedhof: ,,Lindemayr“-
Grabkreuz, Gitter wm 1745, Friedhofgitter
um 1830, Neuwes Kreuz.

Neukirchem am Walde Kirche: Kapellen-
abschlufgitter. — Ortsbild: Schildarm.

Neumarkt i. H. Emporengitter Mitte 17. Jh,

Neumarkt i. M. 2 Grabkreuze Mitte 18. Jh.

Neu-Wartenburg SchloB: Ehrenhofgitter,
18. Jh., Eisenpyramide im Park (siehe Stich:
Delamonee).

Niedernmeukirchen TUrnen-,Kreuz" um 1830.
Abschluligitter um 1700,

Niedexrnhaag Rokokokreuz am Friedhof.
Niederthalheim Grabkreuz,

Niederwaldkirchen Kirche: AuBenkapelle
Abschlufigitter wm 1720, 2 Klassizistische
Leuchter, Friedhofsgitter um 1740; (Grab-
kreuz in Formen Ende 17, Jh.} Ortsbild:
Gitter um Mariensdule, Fenstergitter Ende
16, Jh,

Niederzirking Filialkirche: Beschlige am
Doppeltor, spétgotisch.

Nufibach b. Schlierbach Kirche: Gotische
Beschlige, sehr reich an der Sakristeitiir,
ein Grabkreuz, Oberlichte wm 1760.

Obernberg am Inn Tir im Kirchenchor mit
gotischem Beschlag, Grabkreuze im Heimat-
haus, Seifensiederschild und Fensterkérbe
18. Jh. u. 19, Jh., barocke Oberlichte und
Renaissance-Gitter in der ehemaligen Burg,

Oberneukirchen Ortsbild: Empirezeitliches
Stiegengitter, Kapellengitter datiert 1768,
aullerhalb des westlichen Ortsendes, Oher-
lichte um 1740, Grabkreuze.

Oberrohr Filialkirche: Opferstock, Sakra-
mentshduvschengitter in Herzmustern und
Nordportal mit SchloBbeschlag und Zierring
um 1476.

Oberthalheim Friedhof: Grabkreuz um 1700.
Filialkirche: Sudtirbeschlige Ende 17. Jh.

Oberwang  Filialkirche: Sakristeitiir mit
gotischem SchloBbeschlag,

Oepping. Ortsbild: Schmiedeschild.

Offenhausen TFriedhofsgitter und Fensterksrbe,

Ohlsdorf Kirche: 2 Kerzenleuchter in Spi-
ralen, ein rokokozeitlicher Glockenzug, Olberg-
gitter. — Pfarrhaus: Fensterkdrbe und
-gitter, eine Oberlichte 19. Jh., Friedhofs-
kapelle mit Gittern.

Oxt bel Grunden siche Grounden.

Ostermiething Kirche: Glockenzuggehiuse
1685 mit Blechschnitt d, hl. Thomas, Portal-
beschlag um 1680, AbschluBgitter ., Ober-
lichte im TurmgeschoB um 1680, — Fried-
hof: Blechschnittkreuz i8. Jh.

Ottensheim AhbschluBgitter 18, Jh. und Wirts-
hausschild 8. Jh.
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Ottnang Kirche: Friedhofgitter, 2 Kreuze aus
dem 17.u. 18, Jh. — Ortsbild: Wirtshaus-
schild, Fensterkreuz mit Herzmuster.

Palting AbschluBgitier an der Marienkapelle
um 1717, 2 Grabkreuze.

Partenstein Eisendetails um 1680.

Parz b. Grieskirchen Altes SchloB: Fenster-
kérbe um 1600 mit Lilie und Herz als Feldmiite.

Pall Gschiitt PaBkapelle: Gitter Ende 16, Jh.
Paura siche Stadl-Paura.
Perg Orisbild: Seifensiederhaus (Herren-

strafie 14), Fensterkdrbe 18. Jh., eine Ober-~
lichte 1782. Grabkreuz 18, Jh.

Pergkirchen Kirche: Bakramentshiuschen
mit spitgotischem Gitter, Sakristeittir mit
gotischem SchloBfeld mit Schellenbeschlag, —
Friedhof: Ein Grabkreuz 7. Jh., eines mit
Bandelwerk, eines in Blechschnitt Christus mit
Trauben, 2 Gufplatten mit Namenstafeln,
Anfang 19, Jh.

Pernstein Schlof Altpernstein: Feld-
schlange aus d. 1. Hilfte des 16, Jh. mit rei-
chem Zierplattendekor, jetzt Stiftsmuseum
Kremsmiinster, Glockenzug und Harnischtor,

Pettenback Ortisbild: Ehemaliges Schmiede-
schild als Wirtshausschild, Gasthof mit Ober-
lichte, datiert 1830, Fensterkorhe, Zunftkanne
der Schmiede mit figureller Bekrénung. —
Friedhof: Grabkreuze Riedertyp 1854, Erz-
gulmonument: Schlange mit Kreuz. Pfarrhof:
AbschluBlgitter 2. Hilfte 17, Jh.

Peuerbach Kirche: Strattmansche Kapelle
mit ApschluBgitter um 1721, Olberggitter,
Neugotik 1864, 2 Empirevasen vor Kirchentor,
Ortsbild, 5 Gasthausschilder aus dem frithen
19. Jh., Oberlichte und Fensterkérbe.

Pfaffing Kirche: Das vorziigliche, bunt be-
malte AbschluBgitier mit Spiralaufsatz, 1631
bezeichnet, wurde verkauft. Schlisselschild mit
Ritter im Groteskstil. — Pfarrhof: Rokoko-
oberlichte und Beschlige an der Haustiire.

Pfarrkirchen b. Bad Hall Kirche: Wand-
leuchter und Glockenzug, Seitenschiffgitter,
schéines Kirchturmkreuz, alles um 1750, ein
Grabkreuz und Stiegengelinder am Brunnen,
Fenstergitter.

Pfarrkirchen i. M. Friedhof; Friedhofgitter, -

einige Grabkreuze. — Kirche: Gitter nach
1700.

Piberstein StraBenkapelle mit AbschluBigitter
um 1730.

Pichl b. Wels Pfarrhof: Fensterkérbe gegen
Mitte 18. Jh.

Pischelsdorf Kirche: Grabstein mit Dar-
stellung eines Schmiedes bei der Arbeit um
1510, Friedhofstor.

Pisdorf Gotischer Sakristeitiirbeschlag,
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Powting Kirche: Sakristeitor mit gotischem
Beschlag. Guter Grabkreuzbestand -- neu.

Pram b. Grieskirchen Friedhof: Mehrere
barocke Grabkreuze,

Pregarten Triedhof: 2 Grabkreuze.

Puchenau StraBenkapelle; Perspektivgitter
um 1710. — SchloB: Schlofitire Anfang
19. Jh.

Pulgarn Kirche: Sakramentshiuschengitter
mit beiderseitigen kleinen Korbgitterchen wimn
1512 (aus Linz?).

Piirnstein Burg und Ruine: Fensterkérbe,
Gitter, TorschloB und Rechtsaltertiimer.

Raab, Kirche: BSakristeittirbeschlag, Grab-
kreuze 18. und 19, Jh. 1 Wirtshausschild.

Rainbach b. Freistadt Kirche: Spaigotischer
Zugring an der Sakristeitiire, (siehe Hirsch-
bach und Kefermarkt}, ein Grabkreuz 18. Jh.
Friedhofsgitter uvm 1820.

Rannariedl Fensterkdrbe, Gitter um 1700,
Gublofen 1787,

Ranshofen Rosenkranzkapelle: 2 bemalte

AbschluBgitter und 1698 (Schwingeisen vy,

akristeitiirbeschlag aus dem 14. Jh., Prozes-
sigrisTaternan Feich bemalt, barock. — Ehe-
malige Pralatur: Klassizistische Gitter um
1820. — Friedhof: Eiiiige kleine Innviertler
Kreuze.

Reichersberg Kirche: 2 AbschluBgitier in der
Torhalle, 3 m breit, datiert 1775 (entstanden
1765, gold und dunkelgriin bemalt). Beicht-
gitter mit Maria- und Jesusmonogr. in Blech-
schnitt, Laternen aus Blechschnitt. — Kloster-
gebdude: Ohberlichte, Beschlag, Fenster-
gitterchen 1. Hilfte 17.Jh., 2 Gitter im
Stiegenhaus, 2 grofe Gartengitter 2. ITilfte
17. Jh., ein Gitter in d. Friedhofskapelle in

. Gold und Chamois 17. Jh.

Reichenthal Ortsbild: Gute Fensterkérbe
mit reichen Aufsitzen. — Schlof: Beschlige
um 1580 sowie um 1720-30.

Reichraming Friedhof: Ein Friedhofkreuz.
Dorfhild: Oberlichte 1833,

Ried im Innkrels Heimathaus: Etwa 12
buntbemalte, heimatkundlich sehr interessante
Grabkreuze aus dem Innviertel. Blechschnitt
und Waffeleisen, guBeiserner Ofen um 1800,
Pfarrplatz 14: Ehemaliges Chorabschluf3-
gitter aus der Pfarrkirche datiert 1699 von
Schmiedemeister Wolf AuBerleithner wvon
Mehrnbach. — Friedhof: Ein altes Grab-
kreuz, ein gutes neues (Péttinger) — 2 Wirts-
hausschilder am Briivhaus, eines 18., ecines
19, Jh, — Kirche: SakristeiauBentiire.

Ried im Traunkreis Kirche: Fenstergitter mit
Pfeilspitz-Endungen, — Friedhof: 19 Grab-
kreuze aus dem 17., 18, und 19. Jh., darunter
eines im ,Riedertyp®,

Riedau Kirche: Olberggitterchen 17, Jh.

Rohr Ortshild: Michtiges Gitter an der
woulzenmader-Kapelle® (Rohr Nr, [0} 17, Jh,
Pfarrhof: Eingangsgitter 18. Jh.

Rohrbach Kirche: AbschiuBgitter der Annen-
kapelle des Grafen von Rédern um 1690, —
Pfarrhof: Fensterkorh mit Aufsatz 17. JTh, —
Ortshild: An mehreren Biirgerhdusern Fen-
sterkdrbe.

RoBlbach Kirche: Westliche u, siidliche Ein-
gangs- sowie Sakristeitlire mit gotischen
Beschligen.

Rottenbach Gotischer Tiirbeschlag.

Sandl Friedhof: Ein gutes Grabkreuz.

St. Agatha b. Goisern Filialkirche: Glocken-
zug mit 3 Koénigen, datiert 1704. AbschiuB-
gitter 1907, Kreuzwegkapellengitter nach 1700,
— Gasthaus Petter: Doppelfensterkdrbe mit
Spiralaufsatz u. andere Fensterkérbe um 1625,

St. Blasien Filialkirche: An der Sakristeitiie
gotischer Zugring und SchloBbeschlag mit
Frithrenaissanceformen um 1530.

St. Florian b, Hellpfau Filialkirche: Glocken-
zug aus dem 17, Jh., michtige Opferkerzen-
triger.

St. Florian b, Schirding Kirche: 2 Tiren mit
gotischen Beschligen, - Ortsbild: 2 StraBen-
kapellengitter mit Keulenschwung u. Sonnen-
blumenkrénung.

St. Florian Stiftskirche und Klosterge-
béude: Ziehbrunnengitter von 1603 mit
Spiralen, Waben und Grotesken. GroBes Ab-
schlufBlgitter, einst vor dem Hochaltar von 1631
bis 1632 von Hans Walz um 1071 i [ B 18 P,
26 Tonnen schwer, jetzt im Stiegenhaus des
Osttraktes u. in d. Marienkapelle neu wver-
wendet mit Zutaten u, Aufsatz von Sebastian
Zierlewang. Ausgangstitr in den Kreuzgang
von 1633, méglicherweise im Stiegenhaus des
Osttraktes erhalten, Das 12,25 m breite Hans-
Kessner-Gitter um 2700 fl, 1698 unter Orgel-
empore aufgestellt. Fensteraufsatzgitter, Stie-
genhausfiillungen w. Oberlfichte um 1700,
Wasserspeiertriger von Johann Michael Kip-
ferling aus Linz 1747 mit 4 kupfernen Drachen-
képfen versehen. AbschluBgitter d. Marien-
kapeile, 8,85 m breit, 1696 PZSR signiert
(Sebastian  Zierlewang erhielt dafiir 487 fl
6 kr 3 Pf, Gewicht 1400 Pfund). In diesem
Gitter sind die gréfiten Teile des Walz-Gitters
erhalten geblieben. Gitter im Stiegengang von
Nikolaus Peigine (Pagine), datiert 1721,
460 Gulden. 2 Kolossalgitter vor d. Freitreppe,
datiert 1730, gleichfalls von dem aus Kaln
stammenden Meister. 2 Gitter vor Bibliothek
1747 von Ludwig Gattringer, Linz, Gitter im
Kaisergang von 1773, Gberragendes Werk
eines unbekannten Meisters. Gittertor zum
Park Anfang 17. Jh. — Maierhof: Fenster-

kirbe Ende 18, Jh, — Friedhof: Grabkreuze
6 Stiick 17. Jh., 3 Stiick 18. Jh., 8 Stick 19. Jh.
Ferner frithe Gusse, 3 Gruftiore. — Sakristei:
Dreifacher Angelbeschlag bemalt, datiert 1652,
TiirschloB mit Messingzierplatte (Doppeladler)
datiert 1694. Massivtiire in Krypta. Ortsbild:
Geschifischild w.  Oberlichte sowie Tiire
beginnendes 19, Th. — Marktkirche: Gitter
vor Marienstatue um 1700, besonders duftige
Arbeit wohl von 8. Zierlewang {?). Brunnen-
gelinder gegen 1700, Gitter in Villa Somzeé.

St. Georgen im Attergau Kirche: Sakristeitor
mit schénem Ziehring, AbschluBgitter Mitte
18. Jh. (Liebfrauenkapelle). — Friedhof:
Grablreuz mit Uhr, — Ortsbild: Fenster-
kirbe.

St. Georgen am Fillmannsbach Kirche:
Rautengitterbeschlag mit Liliendekor in den
Feldern am Westportal, — Gasthof Kénig:
Fensterkérbe und Balkongitter um 1825,

St. Georgen a.d. Gusen Friedhof: 6 Grab-
kreuze 19. Jh. — Pfarrhof: Stiegengelinder,
datiert 1804, Fensterkorbe.

8t. Georgen a.d, Mattig Filialkirche: Go-
tischer Kerzenleuchter u, Opferstock, gotischer
Riegel, Sakristeitorbeschlag 17.Jh., 4,50 m
breites AbschluBgitter in Vierkantstiben um
1630/60. Hl. Georg im Aufsatz,

8t. Georgen bei Tollet Kirche: Spitgotisches
Nischengitter mit Lilienkrénung,

St. Johann i. Mkr. Speisgitter um 1700, Tiir-
Kopfer mit Tierkopf, Ziernigel,

8¢, Johann am Walde Friedhof: Grabkreuz.

St. Konrad bei Gmunden Kirche: Sakristeitir
mit 4 einfachen gotischen Bandbeschligen.
Fensterkérbe am Plarrhof,

St. Leonhard b. Linz Filialkirche: Speis-
gitter Anfang 18. Jh. i

St. Marien Kirche: Guter Beschlag an den
Kirchentoren, Tiirchen {iber Sakristei. Fried-
hofgitter.

St. Marienkirchen b. Schirding Xirche:
Sakristeitiir mit gotischen Beschligen.

8t. Martin im Innviertel SchloB: Mit ein-
fachen Kklassizistischen Gittern. — Ortsbild:
Fenstergitter im Hofwirtshaus um 1827,

St. Martin im Miihlviertel Friedhof: 2 Grab-
kreuze,

St. Nikola a, d, Donau Ortsbild: Wandarm
mit Schifferzeichen. Kapellengitter mit Ro-
kokoaufsatz.

Se. Pankyax Fensterkérbe am Plarrhof um 1700,
Schonster heimischer Aufsatz an einem Fried-
hofstor um 1770,

St. Pantaleon Kirche: Chorgitter von Hohen-
burger. Prozessionslaternen: Maria und Sankt
Pantaleon bhemalt um 1690, 4 Tiren mit
reichen Beschligen um 1690, die gréfBten
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heimischen Beispiele (703<40 cm). Gotisches
TFor mit reichem Lilienschmuck im Turm.
5 Kreuze. Gitter in der Turmhalle 1698 von
J. 8chluderpacher.

St. Peter am Wimberg Kirche: Friedhoftor
mit Bekrénung datiert 1735 (St Florian?),
1 Grabkreuz, 2 Oberlichtengitter. Fenster-
gitter im Pfarrhof, Torbeschlag.

8t. Peter bei Freistadt Filialkirche: Sakra-
mentshiuschengitter,

St. Radegund Kirche: Gotisches Ttirschlo
u, Riegel. — Friedhof: 2 Grabkreuze Mitte
i8. Jh.

St. Thomas bei Waizenkirchen Filialkirche:
Gotische Sakristeittirbeschlige.

St. Ulrich b, Steyr Kirche u. Friedhof: Ein
Grabkreuz, Sakristeitiire (gotischer Beschlag?),

St. Veit i. Mithlkreis Kirche und Ortsbild:
Speisgittertiirchen, mehrere sehr gute Grab-
kreuze aus dem 18. Jh. Mehrere Oberlichten
in Biirgerhiusern,

St. Wolfgang a. Stein Friedhofskapelle:
AbschluBigitter um 1652, Brunnengitter mit
Rautenmuster, Vierpa mit Pfeilen,

St. Wolfgang Kirche: Priichtiges Rautengitter
um den Doppelaltar datiert MDXCIX, si-
gniert ICATM, frither moéglicherweise den
Briider- vom Laienraum trennendes Gitter
aus derselben Zeit mit Aufsatz unter Orgel-
empore (Additionsmustergitter um den hei-
ligen Stein Anfang 17. Jh.). Sakristei-Fenster-
verstibung, Opferkerzentriger 1621 u. 1739,
Emporenaufgangsgitter um 1720, 2 Opfer-
stiicke sowie schwer dimensionierte Rundstab-
gitter an d. Schatzkammer. — Ortsbild:
Additionsmustergitter sowie mehrere Wirts-
hausschilder (1736) und Oberlichten. —
Friedhof: Grabkreuz.

Sarleinsbach Friedhof: Friedhofsgitter aus
dem spiiten 17, Jh. und um 1800, 3 Grah-
kreuze 1, Hilfte 19, Jh,, Friedhofkapelle, Ab-
schluBgitter vor dem Hochaltar. Kirche:
Sakramentshiiuschen mit Rautengitter, Sakri-
steitor mit gotischem Wappenbeschlag, —
Ortsbild: 2 Wirtshausschilder, Fensterkérbe
von 1730, Beschlige, Fensterkérbe und Stie-
gengitter sowie Fensterliden Anfang 19. Jh.

Sarmingstein Fensterkdrbe. Nepomukkapelle
mit Abschlufigitter um 1730,

Sattlede  Kriegsopfergedenkkreuz, Kapellen-
gitter, neues Wirtshausschild.

Sautern Glockenzug 2, Halfte 17, Jh,, Kirche
abgebrochen (1958).

Saxen b, Grein Kirche: Tire mit gotischem
Beschlag.

Schiirding Etwa 2 Dutzend Grabkreuze an der
alten Friedhofsimauer neu aufgestetlt, einige
gute, vorbildliche, moderne Schildarme im
Stadibild, Museum: Eisenbeschlagene Tiir.
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Scharnstein Wegkapelle ,,Bicker im Winkel*
um 1740 (seit einigen Jahren ruinds - gie soll
vom Stralenrand zuriickversetzt werden), Kal-
tenbrunner Gewerkenhaus mit Fensterkdrben.

Scharten Wallfahriskirche: AbschluBgitter
mit Additionsmuster von 1644, 1769 durch
Pfleger Georg Haas v. Ehrenfeld mit Rokcko-
zierat verschént, vorzfigliche Arbeit, West-
portal gotischer Tiirbeschlag einfacher Art, —
Plarrhof: Etwa 2 Dutzend Fensterkbrbe in,
Wabenmuster,

Schauersberg b. Wels Filialkirche: Rauten-
gitter im Orgelchoraufgang um 1660,

Schenkenfelden Tiirchen eines Bildstackes,
Ohberlichte. —Waldkapelie: Oberlichte, An-
fang 17, Jh., Kalvarienbergkapellengitter 1.
Viertel des 18. Jh.

Schliigl Stift Stiftskirche: ChorabschluBgitter
von Hans Walz 1634 (Spindlkrénung verloren,
urspriinglich chamois bemalt). St.-Veits-Ka-
pelie: 2 AbschluBgitter mit Schweifstiben und
Greifenblechen 1. Drittel 17, Jh. 2 Oberlichten.
Reiches Ganggitter im Nordtrakt nach 1630,
Oberlichte um 1654, — Friedhofkapelle:
2 Emporengitter, ein Gitter an der Westtir.
Sakristei: Beschlige 17. Jh. Stiegengitter mit
Tiirchen Ende 17, Jh. Schupfen, 3 Gitter
(Vierkantstibe), barocke Gitter vor Seiten-
altdren.

SchleiBheimm Kirche: Sakramentshiuschen-
gitter in spitgptischer Form.

Schlierbach Klostergebdude: Oberlichte
beim Haupteingang sowie bei d. Klosterpforte
knapp vor 1700, Gitterftllungen der Umginge
in der Biblicthek etwa 17!Z. Fensterkérbe mit
Spindelblumen im 1, Stock, letztes Drittel
17. Jh. Kreuzgang-Gittertiir vor 1700, 4 Grab-
kreuze, Friedhofsgitter Additionsmuster, Wirts-
hausschild an der Taverne um 1800, Diérfl-
wirtshaus, Doppelfenstergitter 1779,

Schliisselberg SchloBkapelle; Gotische
Tirbeschlige.

Schindorf Filialkirche: Fenstergestibe im
Westturm, einige Grabkreuze sowie mchrere
Gruftgitter, Kapelle wvor Friedhof 16, Jh,
Fensterfitllungen u. AbschluBgitier.

Schiorfling Ortsbild: Gitter aus dem Ortsbild
groBienteils entfernt, etwa 9 Grabkreuze vom
17. bis 19. Jh.

Schwand Kirche: Gotischer Tiirbeschlag mit
Liliendekor, Ende 15. Jh, 2 Leuchter um 1640,
Gotischer Tirbeschlag in d. Wand im 1. Stock
iiber der Sakristeitire, — Ortsbild: Wirtshaus
Seidl Wirtshausschild Mitte 17. Jh.

Schwanenstadt Bestinde im Heimathaus.
Ortshild: Schmiedeschild 17. Jh.

Schwertberg SchloB: Kleined Stiegengitter
17. Jh. Eisentiir bemalt 16, Jh. Glockenzug
um 1700. Rundstabgitter im ErdgeschoB,

grofes Gartengitter um 1690, — Ortsbhild:
Brunnenfahne 1662, — Friedhof: Grabkreuz
um 1700, Kalvarienberggitter datiert 1703,
gezeichnet L. M,

Seewalchen am Attersee Friedhof: Sechs
Blechschnittkreuze aus dem 17. und 18, Jh.

Sierning Orisbild: Fensterkérbe datiert 1829,
ein Wirtshausschild.

Sipbachzell Friedhof: Ein Grabkrenz um
1760,

Sonnberg Beschlag an einer Bauernhaustiire,
Spielberg Fenstergitter aus dem 16, Jh.

Spital a. Pyhrn Kirche: AbschluBgitter unter
Orgelempore von Andreas Ferdinand Linde-
mayr, zwolffeldrig, datiert 1728—1734. 2
Glockenziige, 2 Feldfiillungen, ein Ganggitter,
Karnergitter, — Ortsbild: Kapellengitter d.
Grundner- u. Lindenhofer-Kapelle, Schrisicken-
fux-Haus: Fensterkérbe u. Beschlag datiert
1745. Ein Wirtshausschild. Vor der Kirche,
2 Gartengittertore von Matthius Ferdinand
Lindemayr 1756, — Sammlung Rieder:
Metallenes Almgeschirr, Kinderspielzeug einer
Sensenschmiedfamilie. Mehrere Grabkreuze
18. jh., 1 EisenguB (Weinmeister 1, Hafte,
19. Jh.),

Stadlkixchen 2 Grabkreuze.

Seadl-Paura Kirche: Beschlige am Eingangs-
tor um 1720, Wasserspeier.

Steinbach a. d. Steyr Friedhof: 1 Grabkreuz
gegen 1740 und andere.

Steinbach am Ziehberg Friedhof: Reiches
Grabkreuz gegen 1720,

Steinbrach Filialkirche: Gotischer Tiirbe-
schlag w. Sakramentshiuschengitter, Speis-
gittertiirchen,

Steinexkirchen a.d. Traun Ein Grabkreuz.

Steyr Stadtpfarrkirche: Sakramentshius-
chengitter mit 6 Feldern, Spitzenleistung Ende
15, Jh. 4 Eisentiiren, davon eine Wappentiire
Gotischer Beschlag mit Yggdrasilbaum. Ein
Taufkapellengitter gegen 1590, — Domini-
kanerkirche: (Sidtor) Fenstergitter mit
Dreierschlingen: 1. Halfte 17. Jh. Orgelempore-
gitter, ausgezeichnetes Stiick um 1770, Em-
porengitter mit Tulpendekor knapp vor 1700,
Speisgitter, Treppenhaus Gitter aus dem
17. Jh. Michaela-Kirche: Gitter vor d. Nepo-
mukstatue. Orgelemporengitter (siche Schén-
thanhaus). Gitter 4, Viertel 17. Jh. — Pfarr-
hof: Gitter wm 1630, vor Steyrerdorf Ab-
schlufigitter um 1700, Oberlichte wm 1732
aus der chemaligen Hettelkapelle, Holderer-
Grufigitter und Laterne 19, Jh. in der Art
spiten 16, Jh., eine gute neue Laterne Ro-
kokogitter. Wehrgraben: Kapellengitter 1728.
Tirklopfer um 1680/90. — Stadtbild; Etwa
5 Dutzend Wirtshausschilder sowie Wandarm

eines Topfers vom 16, bis zum 19. Jh, Leopoild-
brunnen Réhrentriger Mitte 17. Jh. Wasser-
speier am Innerberger-Stadel. Zahlreiche
Fensterkirbe, insbesondere aus dem 18. Jh.
{(Rathaus und SchloB). Zahlreiche Oberlichten
in Biirgerhdusern, im Rathaus Balkon und
Tire sowie Gitter um 1800, Oberlichte und
anderes vor allem 17.Jh. — Steyr-Dorf:
Fensterkérbe u. Eisentiiren 19. Jh. Schnallen-
torkapelle spithbarocke Ampelarme. Petzen-
schliissel u. Mithle: Fensterkérbe u. Rokoko-
gartentiire. Friedhof: Etwa 3 Dutzend Grab-
kreuze 17. bis 19, Jh. sowie die Holderer-
Gruftgitter und Laterne, eine gute neue
Laterne, Rokokogitter, Wehrgraben: Kapel-
lengitter 1728 -- Heimathaus: Etwa 10
Grabkreuze, davon eines datiert 1699, sowie
Eisengufiplatten. Vitrinenbestinde von d,
Gotik bis zur Gegenwart, Beschlagsbinder
sowie Sammlung von Waffeleisen, Ober-
lichtengittern w, Wirtshausschildern w. zahl-
reiches anderes volkskundliches Material.
Resthestinde d. Lambergschen Bestecksamm-
lung, davon die frithesten heimischen Bei-
spiele der Stahlschnittkunst aus dem 16. Jh.
(zuchviele Stiickein Verbindung mit GelbguB).

Steyregg Grabkreuze: Ein Stick 17. Jh.,
8 Stick 19, Jh., guBeiserne Embleme auf
Grabmonument um 1830. — SchleB; Fen-
stergitter, Ttire Ende 16. Jh. Hahn-Bekrénung.

Stroheim Ein Flurkreuz.

Struden  Ein Wirtshausschild.

Suben Fhemalige Stiftskirche: 2 AbschiuB-
gitter und rokokozeitliches Speisgitter,

Tarsdoxf Kirche: Seitentore u. Sakristeitiir
mit gotischen Beschligen. — Ortsbild: Gast-
hof Hérnd!l mit Wirtshausschild 1820.

Taufkirchen a. d. Pram Kirche: Sakristeitiire
mit gotischen Beschligen in Spalttechnik
{Blatter- u. Weintraubendekor).

Taxlberg Kirche: Westtor mit spitgotischen
Beschligen, Studtire mit Zugring.

Ternberg Kircher Ostseite reiches Kreuz, laut
Angabe 1785 (?), — Friedhof: 4 Grabkreuze.
—. O;’_ts,_bild: Ein Wirtshausschild.

Thalbeim bei Wels Kirche: Gotische Be-
schlige mit Schellenmustern. Kapellenah-
schluB mit stilistischen Details von 1725 bis
1780, Ein Grabkreuz (Preisinger?).

Timelkam Wirtshausschild, Pfarrkirche, Ein-
gangsgitter 19. Jh. (Perspektivmuster),

Tollet SchloB: Oberlichte mit reichem Akan-
thus knapp nach 1700, Hofumgang u. Stiegen-
geldnder, 36 Felder u. 18 Geldndersireben in
reichen Variationen Ende des 16, Jh. Brunnen-
laube an Stelle der alten von 1566 v. Georg
GiBling, Lambach, eine neue Imitation.

Tragwein Grabkreuze (eines aus St. Peter bei
Linz).
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Hervorheben


Traun SchloB: Oberlichte um 1720,
Traunkirchen Friedhof: 12 Grabkreuze, des

17.bis 19. Jh. (z. Teil im Blumentyp). Johan-
niskirchlein: AbschluBgitter Im Wahen-
muster,

Treubach  Zépfelkapelie: Akanthus-Ab-
schluBgitter durch Chronogramm 1737 datiert.
Sakristeiglockenzug der Innviertler Art.

Tumeltsham Gotische Beschlige,

Uberackern Kirche: Stidtiire mit spitgoti-
schem Zugring, an Sakristeitiire gotisches
Schliisselfeld (1486}, — Ortsbild: Reiches
Glockengehfiuse mit Spiralranken u. 2 Léwen
17. bis 18, Jh. ) :

Ungenach Gotische Beschlige. Kirche: Ein
Schutzgitter an der Kirche, cin Grablreuz
19, Jh.

Unterach Sakramentshiuschengitter. Fried-
hof: 5 Grabkreuze aus dem 17. und 18. Jh.,
z. Teil beschédigt, bemalt,

UnterweiBienbach Friedhof: Von den Wer-
ken Karl Kaufmanns auBler dem Kreuz seiner
Frau um 1773 noch einige andere erhalten.
2 Wandlungsleuchter in d. Kirche von 1779,

Uttendoxf Kirche: Barocker Glockenzug mit

" Gehduse, datiert 1702. Gotischer Beschlag am
Nordtor. Leuchter barock. — Ortsbild:
Klassizistisches Wirtshausschild.

Viechtwang Friedhofstor 1768. Ein Grabkreuz
urm 1700, Apostelleuchter in der Kirche 17, Jh,
Fensterkérbe im Ortsbild um 1800, Oberlichte
1710, Wegkapellengitter um 1725.

Vicklamarkt Kirche: Abschlufl zur linken
Seitenkapelle, Rautenmuster mit Spiralaufsatz
(1630/50) unter Dechant Melchior Krieg ange-
schafft, Kalvarienbergkapelle, barockes Addi-
tionsmustergitter, Literatur: Chr, Kunstbl
7. Je. 1867, Abb, 3, Seite 12, {Rest des nach
1910 verlorengegangenen Abschlufigitters,
heute im Kunsthandel.)

Vicklabruck Ausgezeichnetes AbschluBgitter
von Sigmund Maister von 1696 in der Agidi-
kirche. Pfarrkirche Abschlullgitter in die

- Seitenkapelle, moderne Gitter, Stadtplatz
reiche Bestinde im Heimathaus, aus dem
Bezirke zusamméngetragen (z. B. Wirtshaus-
schild Atzbach usw.).

Vorchdoxf Kirche: Glockenzug sowie Gitter
in den Beichtstithlen, barockes Grabkreuz,
Vorderstoder Kirche: Spitgotische Sakristei-
tiirbeschlige. — Ortsbild: Fensterkdrbe., —
Wegkapelle: Abschluligitter 17, Jh,, Filz-
moserkapelle, AbschluBgitter wrkundlich 1719,

wohl A. F. Lindemayr.

Vermoos Kirche: Sakristeitiire mit gotischen
Beschldgen. 5,6 m breites Abschlulgitter vor
Hochaltar, datiert 1711 (Stil von 1680), grau
und gold bemalt. Emporengitter, datiert 1768
(Stil 1740), Beschlag 17.Jh. Ein Grabkreuz.
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Waizenkirchen Kirche: Gitterchen im Kirch-
turm 17. Jh. — Pfarrhof: Fensterkérbe, —
Friedhof: Mauergitterchen. — Ortsbild:
Gemeindeamt: Fensterkérbe, datiert 1787
IHS, Oberlichte im Sparkassenhaus, datiert
1595 {mit Blattminnern, Lebensbaum und
Vogerl}.

Waldburg Friedhofsgitter Anfang 19. fh,

Waldenfels SchlefB: Torbeschlag um 1580,

Waldhausen Grabsteinumfriedung 1810.

Waldkirchen am Wesen Barocke, rok, und
friihklass. Eisenkreuze,

Waldneukirchen Grabkreuz aus dem 18. Jh.
Stidtor mit gestdrten romanischen Beschldgen,
den #ltesten Oberésterreichs.

Waldzell Gotische Beschlige an der Kirchentiir.

Wankhausen Ortsbild: Wirtshausschild.

Wartherg bei St. Oswald 7 Fensterkirbe um
1590 (zum Teil beschadigt)

Wartberg o.d. Aist Pfarrkirche; Sakra-
mentshiuschengitter in Rautenmuster, —
Wenzelskirche: Spitgotische Eisentiire mit
VexierschioB (entfern t),

Wartberg a. d. Krems Kirche: Rokoko Tiir-
griff an d. Sakristeitiire, Annenkapelle: Reich-
verzierte Tiire aus dem 18. Jh. — Ortshild:
‘Wirtshausschild, Fensterkérbe um 1760 in
Kreuzmiihle und Bickerei,

Wartenburg SchloB: Frihklassizistische Gitter
im Ehrenhof, eine Eisenpyramide im Park.

Weinberg SchloB: Gang- u. Stiegengitter,
mit Mohrenképfen, datiert 1622 (siehe See-
schlof Ort). Gotische Ture mit Pfortchen
(8hnlich Klam). '

Weillenberg SchloB: Laternenarm um 1790,

WeiBkirchen Kirche: Barocke Eisentiire in
die Sakristei. Ein Rokokograbkreuz, 2 weitere
Kreuze, davon eines 1806 errichtet {typisch
das Weiterschleppen alter Formen). — Pfarr-
hof: Stiegengelinder, datiert 1683, jede Zahl
als Kompositionsmittelpunkt eines Feldes,
von Melchior Preisinger. Fensterkérbe datiert

1741, signiert HGOE.

Wels Burg: Gotische Tiire mit Blechiiberzug
und Beschlag., Fensterkérbe mit je 4 Bann-
knoten. Tirgitter in den Park um 1850, —
Pfarrkirche: Speisgitter datiert 1782, Stuk-
wirtgitter und Doppelfenster Ende 16. Jh.
Kapuzinerkirche: 2 KapellenabschluB-
gitter Ende 17.Jh. - Friedhof: 3 Grah-
kreuze, davon eines am Sockel 1684 datiert,
mit interessantem Bacchus und Tod (derzeit
nicht am Friedhof). — Qrtsbild; Im Rathaus
Oberlichte w. zahlreiche Fensterkérbe um
1745,  FloBerzechenkapelle: Rahmengitter
1732. Apotheke: Oberlichte um 1720, Einige
Gartengitter um 1800, Wirtshausschilder: Zum
Léwen, Zum Fafl, Zum Biren — letztes Vier-

tel 18, Jh., Gosser Bier um 1770, Anhidnger: -

Zum Greif, Zum Ré8l, Lamm und Krebs nach
1800. Viele neue Wandarme, ferner das Gitter

im Kasperltheaterhaus, — Museum: Toten-
laterne um 1518 bemalt, zahlreiche rémische
und frithmittelalterliche Eisengegenstinde, ein

 Wirtshausschild, Blechschnitte (von A. W,
Heindl hemalt}, eine Windfahne aus dem
16. Jh., ein Waffeleisen, datiert 1580 und
neuere bis gegen 1850, Dukatenminnchen
und anderes mehr.

Weng Sakristeitiir mit gutem Lilienmusterbe-
schlag,

Wesenufer Ortsbild: Neue Gitterkéirbe.

Weyer a.d. Enns  Ortshild: Ein Wirtshaus-
schild ,,Weifles RSBI¥, eine Oberlichte 1833
(Post), 3 Grabkreuze {bereits verloren), eines
in typischer Ennstaler Form. 2 Laternen mit
Armen.

Wilhering Stiftskirche: Ganggitter um 1700
(Akanthusspirale frither im Hofe, jetzt wo?).
2 Oberlichten um 1735. Ein Speisgitter um
1735. Ein prachtvolles AbschluBgitter unter
der Orgelempore um 1745. FEin Glocken-
zug 17, Jh.

Wildshut SchloBkapelle: Fillungsgitterchen
itm Tor 1700.

Wimsbach Akanthusgitter gegen 1700, Grab-
kreuze.

Windischgarsten Grabkreuze aus dem 18. Jh,,
aus dem Andreas-Ferdinand-Lindemayr-Kreis,
darunter das Schoilwohl-Kreuz vom Meister

selbst. — Ortsbild: Kérbe tiber Doppel-
fenstern 18, Jh. Weitere Fensterkorbe, Glocken-
sturz aus Weinlaub, ein Wirtshausschild:
wochwarzes RoBI“, Wegkapellengitter: Stein-
biichlerkapelle, Christkindl-Kapellengitterchen
um 1730 (Andreas Ferdinand Lindemayr).
Bildstock mit hitbschen Dachtrigern. 2 Wirts-
hausschilder, 10 gute neue Kreuze.

Wippenham  Kirche: Reiche gotische Be-
schlige.

Wolfern Ein Grabkreuz.

Wolfsegg Barockgitter und Marienstatue, 6 gute
Grabkreuze.

Wiirting SchloB: Renaissancebeschlige mit
Grotesken,

Zell am Moos Kirche: Eingangsgitter itn Turm-
geschoB im typischen Mondseer Muster, 2
Grabkreuze. Kapellengitter, datiert 1681,
am Dorfplate.

Zell am Pettenfirst Kirche: Rautengitter im
Sakramentshiuschen. Speisgittertiicchen um
1710. Eiserne Sakristeitiire u. Fenstervergit-
terung mit herausgebogenen Pfeilspitzen (wie-
derholt im Hausruckviertel).

Zell an der Pram SchloB: Stiegenhausgitter
gegen 1770 in franzdsischer Art.

Zell bei Zellhof 2 Leuchterarme in Kirche
1 Rokaokooberlichte,

VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN UND BILDER
ZEITLICH GEREIHT

Um 700 (im festlindischen Tierstil IT) Schmuck-
stiick aus dem bajuwarischen Griberfeld an

. der Traunmindung (VOEST). Stidtisches
Museum Abb 3

Um 770 Detail aus der. Cupa des Tassilokelches
Kremsmiinster Bild 2 .

Um 1000 (10,—11. Jh) Wikingeraxt des Hakon
v. Michow mit Darstellung eines Urstiers.
Gefunden 1876 bei der Ruine Schaunberg.
O0. Landesmuseum Bild 3

Um 1200 Torbeschlag azus dem linken Fligel
aus der Pfarrkirche Piirgg, Steiermark Abb 5

Nach 1300 Schliisselfeld, Sakristeitiire der (ehem.
Stifts-) Kirche Ranshofen Bild 4

Gotisch Wappentiire aus Niirnberg (?), Sakristei
Pfarrkirche Steyr Abb 7

15, Jh. Ausschnitt aus einer der Tiren der
Pfarrkirche in Eggelsberg i.I. Burghausner
Arbeit  Bild 7

Cotisch Tierkopf als Ringhélter, O0. Landes-
museum Abb 12

11%

Gotisch Eisernes Trubetl. Heimathaus Gmunden
Abb 13

Um 1470 Schlofifeld und Zugring in der Filial-
kirche Miinsteuer, Reichersberger Stiftsschmied
Bild 9 -

1487 datiert Ausschnitt aus dem Sakristeitor in
der {chem, Benediktinerstifts-) Kirche Mondsee
Bild 6-

Gotisch’ Massivtiire, Sakristei der Pfarrkirche
Sarleinsbach Abb 8

Spitgotisch Innviertler Beschlag mit ,,Vogel-
kopf®, Nordtiire Geiersherg w.a. Abb 22

Spitgotisch Nordportal Pfarrkirche Hochburg
Abhb 23

Spitgotisch Stidtor der Unterkirche Haigermoos
Abb 20

Spatgotisch Beschlige der Haupttitre Sankt
Florian am Inn Abb 21

Spitpotisch Sakzisteitive in St. Florian am Inn
Bild 11

Spitgotisch Westtiire der Pfarrkirche in Hohnhart
Bild 10
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Spitgotisch Rautengitter mit Zierrosetten, Pfarr-
kirche SchleiBheim, Sakramentshiuschengitter
Abb 9

Gegen 1500 Sakramenishiiuschengitter der Stadi-
pfarrkirche in Steyr {von Sigmund Fischer?)
Bild ! und Einband (Riickseite-Detail)

Spiitgotisch Turmtiiren (Detail), Kematen a. d.
Krems Abb 11

Um 1500 Nordtorbeschlag, WaHfahrtskirche
Heiligenleithen Bild 12

Spittgotisch Westtitrbeschlag (Rautenstibe mit
Lilien in den Rhomben), St. Georgen am
Fillmannsbach Abb 19

Spétgotisch ~ Nordtiirbeschlag,  Spitalskirche
Braunau Abb 10

Spatgotisch Opferstock mit Leuchter, Sankt Ge-
orgen a.d. Mattig Abb 14

Spitgotisch Gelenkbeschlag. O¢). Landesmusenm
Bild 8

1515 datiert, spitgotisches Rokoko Beschlag und
Ziehgriff an ecinem Eferdinger Kasten.
00, Landesmusenm Abb 27

Spitgotisch Schliisselfeld und Ziehring, Sakristei-
tiire der Plarrkirche Gilgenberg 1. I. Bild 5

Spitgotisch Rautengitter mit Lilienaufsatz, Taul-
kapelle, Eferding, Stadtpfarckirche Abb 26

Endgotisch Tirbeschlag, Nullbach Abb 16

Endgotisch Sakristeitor-Zugring, Rainbach bei
Freistadt Bild 15

Endgotisch Beschlag (Yggdrasil-Thema). Pfarr-
kirche Steyr, Siidtiire Abb 24

Endgotisch Beschlag an der Nordtire der
Wallfabriskirche von Hart 1. 1. (unterster
Ausschnitt im Giebel: Bannknoten) Abb 6

Endgotisch Torbeschlag, Spiralmuster mit Lilien-
endung. Stadtpfarrkirche Braunau Abb 18

Endgotisch Siidtorbeschlag, Ausschnitt mit Zug-
ring und SchloBfeld. Plarrkirche Dérnbach
Abb 17

Endgotisch 8akramentshéuschengitter, Waben-
muster, Plarrkirche Altenburg Abb 25

Um 1515—1520 ((Thergang) Laterne. Museum
Wels Bild 13

Gegen 1540, frithe Renaissance, Siidtorbeschlag,
Bachmanning Abb 15

1568 datiert Fenstergitter, Landhausturm Linz
Abb 31

2. HIf. 16, — Anf. 17. Jh Aststab mit ,,Hopfen-
blatt”, Pfarrkirche wund Speicher Steyr,
CGmunden-Traundorf, Landhausturm Linz
(1568) u.a. Abb 29

2, HIf. 16. Jh Fenstergitterchen, Kapelle in
Schéndorf b, Vécklabruck Abb 30

1582 datiert Wafleleisen, Muscum Wels Bild 14

Ende 16.Jh Feldfullung, Heimathaus Sieyr
Abb 40

Ende 16.Jh Feldfillung, SchloB Tollet, Um-
ganggitter im Hof Abb 33

Wohl nach 1590 Die beiden groBen AbschiuB-
gitter zur Meggauer Kapelle, Plarrkirche
Kreuzen Abb 38, 39 Bild 18, 19
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1593 datiert SchloBfeld mit Inschrift. OC). Lan-
desmuseurn  Bild 17

1595 belegt Oberlichte (Lebensbaummotiv mit
Vogelpaar und Drolerie). Waizenkirchen,
Platz Abb 32 .

Ende 16. Jhb Schliisselfeld von einer Zunfitruhe
im Heimathaus Freistadt Abb 45

Gegen Ende 16. Jh Gitterdetail aus der Feldmitte
der PaB-Gschiitt-Kapelle Abb 28

1599 datiert AbschluBgitter in St. Wolfgang am
See. Aufsatzdetail (Dreierschlinge), Vignette
Seite 3 Rautengitterdetail (Herzmuster), Vi-
gnerte Seite 28 Rautengitterdetail (Bannknoten
vor Opferstock) Abb 35

Vor 1600 Gitter unter der Orgelempore mit

Rankenwerkmuster, S8t, Wolfgang am See
Abb 34

Ende 16. Jh ,,Ottensheimer® Truhe. 0. Landes-
museurn Bild 35

Ende 16.Jh (?) Fensterschutz, Biirgerhaus in
Haslach Abb 41 ! .

Seit dem Ende des 16, Jh Ornament aus dem

Kreuzwinkel. Grabkreuz in Windischgarsten
Abb 76

Ende 16., Anf. 17.Jh Weiterentwicklung des
gotischen Vierpasses durch Blattwerk., Lam-
bach: Hirsch, Garsten: Losensteiner Kapelle,
Steyr: Taufkapellengitter u. a. Vignette Seite 8

16./17./18, Jh Stahlschnittarbeiten, Heimathaus
Steyr Bild 22

Seit dem 17, Jh Muster aus dem oberdsterreichi-
schen und steiermérkischen Salzkammergut
Abb 127

17. Jh Muster um einen Stab, je zwei und zwei
Herzen bildend, Bad Ischl, Gartentiirchen
Abb 52 ‘

Anf. 17. Jh ,Sprossenwetk-Gitter”, Landhaus-
turm Linz, Stiegengitter Abb 46

Anf. 17. Jh Spiralmuster, Schildarm mit asym-

- metrischer ,Reiter-Zier, Steyr, ,,WeiBes
Lamm® Abb 102

17. Jb Stiegenhaus-Gitterfllung, Stift Lambach
Bild 29

1603 belegt Zichbrunnen im Konventhof Stift
5t, Florian Bild 20 .

Anf. 17. Jh Triangl von Hans Walz, Stift Krems-

mimster Abb 42 — Detail aus Spiralgitter
Abhb 43

1616—1618 datiert Ausschmitt aus dem groBen
Abschlufigitter vor den Kremsmimsterer Ap-
siden von Hans Walz Bild 21

1622 datiert Stiegenhausgitter im SchloB Wein-
berg Bild 25

17.—19.Jh Kerzenarm. 00, Landesmuseum
Abb 83

Um 1630 Linkes Gitter der Veitskapelle in der
Stiftskirche Schligt Bild 23

1631 datiert AbschluBgitter ehemals in Pfaffing
Abb 62, 63

17, Jh Diichte Herzmusterfillung. Stiegenfenster,
Stift Lambach Abb 50

17. Jh Fiillung eines kleinen Fensters in Bad ¥schl
Abb 128

1631/33 Reste des groflen Abschlulgitiers von
St. Florian. Stlegenhaus im  Osttraki und
Feldliillungen im AbschluBgitter der Marien-
kapelle von Hans Walz Bild 24 und 39
(ohne Aufsatz) Bild 40 (ohne die unteren
Felder)

1634 Stift Schligl Walz-Gitter

1637 datlert (nicht 1634) Spindelkréming und
THS-Schnitt vom groflen Abschlullgitter in
Hart i, I. Burghausner Arbeit Bild 26;
27 Zentner schwer 1000 Gulden

Mitte 17. Jh Apostelleuchter in Neukirchen bei
Lambach Bild 27

Mitte 17. Jh Glockenzug vor Sakristeitire der
Stiftskirche Wilhering Abb 82

Mitte 17, Jh Grabkreus, Friedhof Steyr Abb 80

Mitte 17, Jh Grabkreuz ohne Dach. Musenm
Gmunden Abb 73

Um 16530 Fensteroberteil, Dominikanerkirche
Steyr Abb 60

Um 1650 Beschlag am Haupttor im Stift Krems-
miinster, Meister Peter Rollin aus Linz Abb 65

Nach 1650 Wellenstab mit C-Biigeln und Pfeilen.
51ift Schligl, Oberlichte, Kirchenportal Abb48

Nach 1650 Kanzelstiege, Stadtpfarrkirche Braun-
au am Inn Abb 44

1656 datiert Wellenstab mit Fullmuster, Weg-
kapelle Kirchdorf Abb 49

2. HK., 17.Jh Additionsmuster (ehem. Mond-
secer AbschluBgitter?) (Ausschnitt), St. Wolf-
gang am See, auch in Zell am Moos Bild 30

Um 1660 AbschiuBgitter, St. Georgen a.d.
Mattig (Ausschnitt) Bild 28

1662 belegt Abschlufligitter unter der Orgel-
empore des Stiftes Lambach Bild 32

17, Jh Wellenstaly mit C-Biigel, St. Florian am
Inn, Maria-Neustift, Rohrbach, Losenstein,
Heiligenstein bei Gaflenz u.a. Abb 47

1666 datiert Glockenzug aus einem Wirtshaus
in Yschl Abb 81 ‘

1679 belegt Das dlteste Kapellengitter der
Braunauer Stadipfarrkirche Bild 34

17. Jh Eine der Stiitzen des Leopoldibrunnens
in Steyr Abb 64

Um 1680 Haupttorheschlag, Jesuitenkirche in
Linz Abb 66

17. Jh  Grabkreuz Abb 77 °

Um 1680 Eines der Gittertore Im Schlo Klam
Bild 42

Um 1680 Sprossenwerk, Speisgittertiirchen der
{ehem. Stifts-) Kirche Mondsee Abb 61

Wohl um 1680 (als Volkskunst frither und viel
spiter méglich) Leuchterwagen {,Vogerl-
leuchter), Steyr, Sammlung Kautsch Abb 84

Um 1680 (b#uerlich) ,Unschuldige Kinder.
krenzl® (Sonnenblumenkreuzl), Heimathaus
Braunau Abb 75

1682 datiert Wirishausschild in Hallstatt Abb 59

1683 datiert Stiegenhausbriistung im Pfarrhof
WeiBkirchen von Melchior Preisinger Abb 72
Bild 33

1684 datiert Barockes Monsterkreuz, Friedhof
Wels Abb 74

Gegen 1690 Tiwklopfer, Pfarrhof Steyr Bild 36
1696 (Formsprache #lter) Dreifache Spindel-

blume im Awufsatz, Agidikirche Vécklabruck
Abb 56

1696 Mitteleld mit Schlof aus dem vielfeld-
rigen AhschluBgitter der ,,Dérflicirche” (Agidins-
kirche) in Vocklabruck Abb 57

Ende 17.Jh Keulenschwung, Gartengitter im
SchloB Schwertberg Abb 69

Ende 17. Jh Blumenkreuzl aus dem Salzkammer-
gut (Goisern) Abb 78

Um 1690 Tiirchen vor Benediktus-Altar der
(ehem. Stifts-) Kirche Garstern Abb 71 (8. 132)

Um 1690 Beschlag des Siidtores der Pfarrkirche
von St. Pantaleon im Innkreis Bild 37, 38

Um 1691/92 Felderfillungen im Fischhalter von
Kremsmitnster, Melchior Preisinger und Ge-
org Eder Bild 31

1695 belegt  Ganggitter in Kremsmiinster.
Melchior Preisinger (?) Bild 49

1696 datiert Zife)rlewang-AbschluBgitter zur
Marienkapelle in St. Florian Bild 39 (Aufsatz)
40 (die beiden oberen Felder)

Ende 17.Jh Stiegengittertiirchen, Stift Schliigl,
Nebenraum der Sakristei Abb 67

1697 {Datierung Guby) Abschlullgitter vor dem
Hochaltar der Wallfahriskirche Brunnenthal
bei Schirding von Josef Schwingeisen (Aus-
schnitt) Bild 43

1698 belegt AbschluBgitter unter der Orgel-
empore im Stift St, Florian von Hans Messner

" Bild 44, 45, 46

Noch vor 1700 (?) Akanthusgelindergitter im
Schiénthanhaus in Steyr, Hauptplatz, Georg
Eder (*) Bild 57

Gegen 1700  Balustergestibe mit SproBwerk
reicherer Art, Abschlulligitter vor Marien-
kapelle der Pfarrkirche Bad Aussee, Steier-
mark Abb 55

Gegen 1700 Wabenmuster mit Sprolwerkstihen
in Linz und anderen Orten Abb 53

Um 1700 Kreuz-Vorlage, Friedhof Traun-
kirchen Abb 79

Um 1700 AbschIuflgitter unter der Orgelempore
der (ehem. Stifis-) Kirche Gleink Bild 41

Um 1700 Ganggitterfidlung im Stift Sankt
Florian Abb 68

Um 1700 ,Wilder Mann® am SchloBfeld der
Sakristeitire in der Stadtpfarrkirche Steyr
Abb 85
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Um 1700 Herzformen durch S-Biigel an Stiben
{Kantstab), Olberggitter an der Pfarrkirche
Gmunden Abb 51

Um 1700 Bauernkapellen-Gitter am Tastlberg,
Typisch fiir den Gmundner Raum Abb 58

Nach 1700 Schutzgitterchen am Wallfahrer-
brunnen in Fallshach Abb 101

Um und nach 1700 Spiralfiillung, Fensterfiillung,
Pfarrhof Ohblsdorf Abb 70

1702 datiert Glockengehiuse (Innviertler Typ),
Pfarrkirche Uttendorf Bild 51

1702 datiert AbschluBlgitter, Stiftskirche Krems-
miinster, von Melchior Preisinger Bild 47

Um 1710 Perspektivgitter, StraBenkapelle
Puchenau Abb 91
Um 1710 Wasserspeier, St, Florian Abb 98

Um 1710 Kelchblumen und Blattwerk. Kapellen-
gitter, Marktkirche St. Florian Abhb 90

1712 datiert Akanthusspiralgitter (rechte Hilite),
Gruftkapelle, Kirchberg bei Kremsmiinster
Abb 86

Um 1720 Aufsatz der Kalvarienberg-Kapellen-
gitter (Ausschnitt), Schenkenfelden Abb 93

Um 1720 Wandarm mit Akanthusspiralen und
Hakenschnorkeln, Reiter iiber Anhinger,
Enns, ,,Goldener Hirsch® Abb 103

1721 datiert Hakenschnoérkel im Laubwerk.
Ganggitter, Stift St, Florian, von Nicolaus
Peigine Bild 53

Um 1720  Wegkapelle (,Hufeisenkapelle®),
Spital a, Pyhrn. A.-F.-Lindemayr-Kreis Abb 88

Um 1720 Kapellengitterchen, Windischgarsten
(alte Flechtwerkmuster und neue Zierrosetten),
Andreas Ferdinand Lindemayr Abb 87

Um 1725 SchoiBwohlkreuz in Windischgarsten.
A. F, Lindemayr Bild 55, 56

1. Viertel 18. Jh Guckfensterchen in Friedhofs-
tiire, St. Leonhard bei Spital a. P. A. F. Linde-
mayr Abb 94

Um 1725 Finer der Glockenziige der {ehem.
Stifts-) Kirche in 8pital a. P. A, F. Lindemayr
Bild 52

17281732 datiert  AbschluBgitter, (chem.
Stifts-) Kirche Spital a. Pyhrn. A. F. Linde-
mayr Bild 54

18. Jh (mit &lteren Formen) Grabkreuz in
Windischgarsten.  A.-F.-Lindemayr-Kreis
Abb 77

Wohl vor 1727 (Brand) Fensterkorbaufsatz am
Pférinerhfiuschen der Steyrer Burg (reichster
Blattwerkstil ohne Hakenschnorkel} Bild 50

1727 datiert Bandlwerkstil Stiegenbausgitter,
Bischofshof Linz, von Valentin Hofmann
Abb 96

Um 1728 Ganggitter im Stift Kremsmiinster
von Valentin Hofmann Abb 95
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1728 belegt  Mittelstiick des Apsidengitters,
Stift  Kremsmiinster, Valentin Heofrnann
Bild 62

Form von 1700 (bis gegen die Jahrhundertmitte

weitergefiihrt) Monsterkreuz in Steinbach am
Zichberg Abb 92

1. Drittel 18. Jh Wabenmuster mit SproBwerk-
stiben, an den Bundstellen Blitter vorgelegt.
Ottensheim, Seitenkapelle (AbschiuBgitter)
Abb 54 )

Gegen 1730 Detail aus demn Torbeschlag in
Stadl-Paura Abb 100

Reichstil gegen 1730  Oberlichte, Landhaus-
portal Linz. Johann Georg Oegg (?) Bild 59

1730 datiert, reifer Bandiwerkstil Stiegenhaus-
gitter im Stift St. Florian, ven Nicolaus Peigine
Bild 58 Bandlwerkornament (Detail) Abb 97

Um 1735 Das ,Pfusterkrenz® in Micheldorf
Abb 99

Gegen 1740 Speisgittertiirchen in der Stiftskirche
Wilhering Bild 61

Um [740 Oberlichte des Welser Rathauses
Bild 60

Um 1740 ,Bick im Kasten“-Kapellengitter,
Scharnstein Bild 65

Gegen 1745 Stralenkapelle unter dem Schnallen-
tor in Steyr Bild 68 )
1745 datiert TFensterkorb vor einem Doppel-
fenster der Schrickenfuxschen Gewerke, Spital
am Pyhrn. Andreas Ferdinand Lindemayr
Abb 89

Urm 1745 AbschluBgitter, Stift Wilhering {Fin-
gang) Bild 64

1747 belegt Ganggitter, Stift St. Florian, Biblio- -

theksbau. Ludwig Gattringer Bild 66
Um 1750  Fensterkorb, Im Aufsatz Adler,

Kremsmtnster und Haus Huyn, Kirchberg
Abb 106

1756 datiert Gartengitter, Spital am Pyhrn.
Matthdus Lindemayr Bild 63

Gegen 1760 Wandarm ,Zum roten Krebs®,
Steyr, Hauptplatz Bild 69

Um 1760 Bristungsfullungen vor Briindlkirche,
Maria-Schutz, Leonfelden (Mondsee) Abb 61

Wohl aus dem 18. Jh (bituerliche Arbeit) Wetter-
hahn von einer Kirche, OO, Landesmuseum,
Vignette Seite 149 .

18.Jh  Zuggriff an der Scheunentlire eines
Bauernhauses der St.-Florianer Gegend Abb 109
(Seite 141)

Um 1770 Reicher asymmetrischer Aufsatz am
Friedhofgitter in St. Pankraz Abb 105

Gegen 1770 Zwei Kerzentriger, Piarrkirche
UnterweiBenbach, von Karl Kaufmann Bild 70

Um 1770 Rocaille an einem Fensterkorb des
Rathauses in Steyr Abb 107

Um 1770 Asymmetrisches Rokoko (ohne Rah-
men, Tierkopf als Anhingerhalter), Ebelsherg
»Goldener Hirsch® Abb 104

1772 belegt  Grabkrenz an der Pfarrkirche
UnterweiBlenbach (Siidwand). Karl Kaufmann
Abb 108

1773 belegt Ganggitter im Seft St. Florian
Bild 67

Gegen 1780 Orgelemporengitter, Dominikaner-
kirche Steyr Bild 71

2. HIf. 18. Jh Fensterkorbkrinung mit Gebiick,
Bickerbuben mit Kipfl und Hund, Wartherg
a.d. Krems Abb 120

Louis XVI. Laternentriger aus SchloB Weillen-
berg a. d. Krems Abb 111

Um 1800 ,Wilder Mann®, Werkzeichen des
Schrockenfuxschen Gewerkes in Spital am
Pyhrn  Abb 4

Volkskunst durch Jahrhunderte Ex-Voto-Opfer-
tiere fiir den hl, Leonhard, Sammlung Dusch,
Bad Ischl Abb 123

Volksttimlich (wohl 18. Jh?) Féillung in einem
Stiegenhaus, Steyrdor(, Biirgerhaus Abb 129

Um 1800 Gartentiirchen des Sensenschrniede-
meisters Tranz Seraf Zeitlinger, Michldorf,
»Gewerke an der Zinne® Abb 113

19. Jh Fenstergitter in Goisern, biuerliches An-
wesen  Abb 126

1806 datiert Krémung einer Gruftnamenstafel
der Familie Weinmeister, Friedhof Kirchdorf
a.d. Krems Abb 110

1806 datiert Oberlichte eines Gartenhiuschens,
Gasthof Polz, Molln Abb 112

Um 1810 Wirtshausarm ,,Zﬁ den drei Alliierten®,
Steyr, Hauptplatz Abb 118

Um 1810 Wandarm ,,Zur goldenen Rose™,
Steyr, Hauptplatz Bild 72

Volkskunst d. 19. Jh (?) Tiwklopfer an dem
Bauernhof ,,Meier an der Thann® hei Ans-
felden Abb 122

Formen des 17. Jh volkstiumlich weiterverwendet
Schildarm eines Schmiedes, Schwanenstadt
Abb 116

Formen des 17.—19. Jh volkstiimlich verwendet
Rastln aus den Heimathiusern von Gmunden,
Hallstatt, Engleiten, Altmiinster u, a. Abb 124

19. Jh volkstiimlich. Aus einem Bauernhaus der
Eferdinger Gegend Abb 125

Volkstitmlicher Klassizismus Klopfer und Zug-
griff an einer Bauernhaustiire in Sonnberg hei
Hellmonsédt Abb 121

Volksttumlicher Klassizismus Straflenkapellen-
Gitterchen in Steyrdorf Abb 119

Volkstiimlicher Klassizismus Kellerfenster-Gitter
in Lauffen Abb 117

1820 datiert Wegkapellengitter mit Werkmarke,
errichtet von Franz und Josefa Moser, Michl-
dorf Abb 114

Gegen 1830 Fensterkorb in Michidorf Abb 115

1837 datiert Wandarm ,,Goldener Stern® in
Lambach Bild 73

Ende 19.]Jh  Laterne, Alter Friedhof Steyr,
Holderer-Gruft, Formen des 16. Jh. Abb 36

Ende 19. Jh Gruftgitter. Alter Friedhof, Steyr,
Holderer-Gruft  Bild 16 Abb 37. Formen des
16. Jh.

1924 beendet Linzer Marid-Empfangnis-Dom-
Schlissel, Stahlschnitt von Michael Blimel-
huber, Steyr. Im OO. Landesmuseum Linz
Bild 74 ‘

1947 Geschmiedete Einzelbuchstaben. Helden-
denkmal an der Pfarrkirche Gmunden. Eat-
wurf: Arch, Franz Kénig Bild 82

1948 Anhinger, Stahlschnitt von Hans Kttens-
dorfer Bild 76

1949  Oberlichte aus dem Haus der Elekiro-
technik, Linz, LandstraBe 85. Entwurf:
Arch. Egon Karl Pflichter; Ausfithrung:
VOEST, Lehrwerkstitte Abb 131

1950 Stiegengitter in dem Haus der Firma
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r Sakramentshduschen-
gitler der  Stadipfarrkirche
Steyr, Die soshs Felder in
Variationen des Fischblasen-
musters  in - goldschmiede-
hafter Feinheit. Méglicher-
weise von Ndeister Sigmund
Fischer; eine der bedeutend-
sten  Leistungen  heimischer
Schmiedekunst in der Spét-
gottk, Gold und Sgharlachrot,
Herporragendes Beispiel der
Wandelform. Der Buchein-
band gibt das rechigRuntere
Feld wieder




2 Detail aus der Cupa
des  Tassilokelches im
Stift  Kremsmiinster um
770, Der  EKerbschuitt
wiirde eben aus der Holz-
in die Metallkunst iiber-
nammen,  Niellotechnik,
Stlbertauschierung, Ver-
goldung

3 Wikingeraxt aus
dem 1r. bis 12 Jh
wm  Linzer Landesmu-
sewm. Gefunden auf der
Ruine  Schaunberg  bei
Fferding. Der  Urstier
in prachtvoller Stilisie-
rung mit mdchiigem
Geweth

4 Sakristeilsivbeschlag  der
ehemaligen  Stiftskirche Rans-
hofen. Hochgotisch, Schiiisselfeld
mit Tierkopfendungen, Rauten-
musler, Ziehbiigel und Jierndgeln

5 Sakristeiliirbeschiag  in

Gilgenberg. Spiigotischer, ausge-
hauener, ungefeilier, zum Teil
gravierter  Dekor;  typisch  fiir
den malerischen Spétstil




& Detail aus dor Mondseer Sakristeitiir am Sehliisselschildehen, 1487 datiert. Prachivolles Beispiel fiir das Riickgreifen auf
dic Geschmeidekunst der Vélkerwanderungszeit., Am Zugring Tierkopfe. Gekrépfier Binderbeschlag in Rautenmusterung, Grifiplatte
Lornblumenblan unierlegt

S

7 Detail aus einer der drei Eggelsherger Tiiren. Harmonisch fligfender Lilienbeschlag. Tiehgriff in Architekiviformen, Zier-
nagelbeschiag, In der Zugringplatie Strafburger Baubiitten-Achtortform (dber Vorhitie Burghausen). An den Bindern und Lilien
Spalitechnik




& Spitgotischer Gelenk- (Scharnier-) beschiag im
Landesmuseum in Linz. Ausgehauen, Zeichnung mit
stumpfem Meifel eingehauen, Ranken leicht getricben.
Das Rankende und Flieflende kommt hier besonders
sut zuom Ausdruck

10 Westtiire der Kirche von Héhnhart.
Reicher Lilienbeschlag, Ziekring und Sennen-
sehetbe, Eines der vielen Beispicle fiir den
horror wvacui der Spdtgotik. Wiilste der
Biinder in Gesenkearbeit. Lilien in Spalt-
iechnik, auch die Zierndgel sprechen mit
(westlicher Typ) —

9 Sakristeitlivbeschlag in Miinsteuer von einem
FElosterschmied aus Reichersberg um 1 470, Im linken
WBlatt’ der Schliisseileite ein Bannknoten und Bann-
achter, der r5ogn (Seite 55, Abb. 35) wiederum
zu sehen dst, Dazu ein auffallend glatler Bilgelgriff
rot unterlegt




13 Laterne aus dem Slerbezimmer Kaiser Maximilians I, im
Welser Museum. Typisches Beispiel fiir die romantische Sirgmung
der Renaissance. Erste Spiralen. Bunf bemall, Léwen vollplastisch
{ Scheiben aus Horn)

is5 Aus dem Léwen wirde ein Widder, die Scheibe zu
einer Sonnenrosette, der Jiehring ist aus mehreren Rundsiében
gebildet. Sakristeitiivbeschlog tn Rainbach bei Freistadt. Siehe
auch Hirschbach u. a.

Ig Waffeleisen, auf der Gegenselle 1580 datiert, im Waelser
Museum. Einhovn it reichem Geranke. Gegenseite: Osterlamm mit
Buch und Fahne. Randfeld: Hirsch und jagende Hunde

I3 Teil aus dem
Holderer-Grufigitter am
Steyrer  Friedhof. Auf
satzkronung  in den
potisierenden Formen der
Neogotih  des  Histori-
zismus. Lebensbaum-
muster, doppelte Dreier-
sehtingen,  Unter  den
Spindelblumen  die aus
mehreven Sidben torsierien
Steher mit reichem Jrvdr-
belmuster In den Stehern
Baluster. Siehe auch Sei-
te 56, Abb. 36 und 37.
Etwas zu stark dimen-
sionderte Nachempfindung
des spilten 16. Fh,

Iy KLierplatte einss Schigfkastens im Linzer Landesmusenm. Bogenschiitze ols Zentaur, behaarie Hexe, Greif und
- Fliigelpferd, Dazu der Text ANNO DON 1593 SPES MEUS EST CHS




8 und 19 Das linke Meggauergitier in Kreuzen. Mit seinen wechselnden Feldkompositionen der reichste
Vertreter des heimischen Aanierismus in der Lisenkunst. Vorgelegte Rollschiene. Maria noch zuunterst im
tinken Feld. Christus als Triumphans dber den am Boden liegenden Widersacher, Siehe auch Zeichnung der
Spindelbiume, Seile 57, und Ausschnitt aus dem Gitter mit der Vituslegende (Vilus am Scheilerhaufen mit
Folterknecht und Mértyrerengel ), Seite 58




20 Zz'ehbr‘mmengitl_c rim Iﬁ?nverzdkof des Stiftes St Florian yon 1603. Spiralen, Stabgg?echi mil Sehlingenbildung o1 Apsiden-cbschlyfeitter in Kremsmiinsier von Meister Hans Walz, 1616—16:8, Durehblick anf dus ‘Abm'lzh;ﬁ-
in Kunstvoller Do;’rzfzrbezl, .Scfiwegfrtdbe und Groleskgesichier, erste Wabenmusier, Baluster, avch Keulenschwungendungen gitter Valentin Hofmanns von 1718, mit Massingbalustern am Gestibe. Das Mittelstiich des Walzschen Riesengitters
sind zu sehen. Reiche Binnenzeichming wirde 1728 nach Heiligenkrenz als Absthlufgitter versetzt




23 Stift Schligl, linkes Abschlyfaitter der Veitskapelle,
sharakterisiort durch dic Greifenschioeifstibe und Blechschniti-
endungen im Flufl der Spiralen. Walz' Nachfolge

22 Einige Beispiele fiir frithen
Stahlsehnitt  aus  dor  Messer-
sammlung des Grafen Lamberg
im Heimathaus Steyr, Die Kugel
in der wweiten Gabel rollt im
Griff frei, Beispicle fiir Ajour-
technik in den Griffen. Das Stiick
mit dem Panther ist zueeifellos
das dlteste

24 St. Florian: Eine Feldfiillung aus dem Stiegenhans
tm Osttrakt. Rest der grofien Avbeit von Fans Walz
aus dem Fahre 16371, die man als verloven belrachiely.
Ein Teil war in Hohenbrunn eingebaut

25 Einen wollig anderen Stil zeigt uns Walz' unbekannier Zeitcenosse in dem Stiggenhausgitler im Schiof Weinberg,
das 1622 datiert isi. Der gotische Vierpafl lebt noch weiter, duch Weinblatter und Tiirkenkopfe sind im Ornamentschatz
afpetavchi. Das Muster scheint auch in der Sakristei von Schiof Ort bei Gmunden ayf




26 Aufsatzhrinung  des  grofen Abschiuf-
gitters  der  Wallfahriskirche in  Hart . J.
Die Spindelblume spricht fiir das Konnen des
Burghausner Meisters um 1637, Gold und
himmelblan bemall

i 28 Avusschnist aus dem Abschlufgitter-Aufsaiz in St. Georgen an dor Mattlg, Georg in goldener Ristung., Die
% Spirale verliert nach 1650 thren sirengen Charakter '
%
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27 Der Apostelleuchter von Neukirchen
bei Lamback in Gdld, Rot und Blau, die

Apostel, Maria und Christus farbig gehihi.
Stehe auch Zeichnung der Triangel, Seife 63,
Abb. 42

2g  Gitlerfilllung im Stift Lambach, Bewufl gegen dic weiffe Wand gesetzt. Vogerl-Endungen wie auch auf Abb. 59,
Seite 7o, und Vogerlleuchter, Seite 83. Die Hyfeisen-Endungen sprechen fiir einen Schmied, Winzige Blitterchen und
J Sterne




30 Gitter aus St. Wolfgang., Kunst und Natur scheinen sich gegenseitig zu steigern! Additionsmuster. Der Typ ist
im Mondseer Lindchen dfter anzutreffen; wohl Wiederverwendung des grofen Mondseer Abschlufigitters nach seiner Eni-
Jernung aus dem Kirchenrawm

‘ 81 Gitterfiillungen im Kremsmiinsierer Fischhalter von Melchior Preisinger wund Georg Lder aus Steyr
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32 Das réfeldrige dbschiyfyitter unter der Orgelempore des Stiftes Lambach von 1662 45t trolz groffen Blechschnitienkyonungen

und kleinen Wappen noch ganz der Walzschen Arl verpflichtet

33 In Weifikirchen wird 1683 das Stiegengelinder Melchior Preisingers aus Kremsmiinster
aufgestellt. Die Knotemwerkmuster bleiben sein Charakteristikum

—
54 Der Kapellenkranz
der Braunewer Stephans-
kirche gibt wns in seinen
Abschinfieitiern eine Ent-
wickiung der Fisenkunst
iiber mehrere Falwzehnte.
Diie Meister werden, da
die Rechmumngsunteriagen
verloren sind, unbekannt
blziben, Die  Spindel-
blume ist nock immer da.
Auck  das  Giiter  der
Ranzelstiege [ Abb. 44,
Seite 64) ist hier zu
nennen




35 Die  diberaus  prachtige  Otiensheimer
Truhe im Linzer Landesmusewn mit Messing-
ecksiulchen und dem veichen Dekor des spéten
16, Falwhunderts

36 Tigrklopfer am Steyrer Stadtpfarvhef. Einballungs-
technik wm 1680—1690. Noch tmumer das Gorgo-Gesicht
als ,,Wichter'* :

87 Weniger der Wille zur Sicherheit als die
Zierfreude lassen drei Monsterschldsser an den Tiiven
anbringen. Das Beispiel in St. Pantaleon im Innkreis
wn 16g0 stellt den Gififel dieser Gepflogenkeit dar

38 Mt einer Linge von 70 cm und einer Breite
von fiber 40 cm zeigt der mitilere SchipSkasten der
St.-Pantaleoner Kirchentiive die griften Ausmape in
ettier kleinen Landkirche. Der Vergleich mit 35 zeigt
der Entwicklung eines Jakrhunderts: die Aufeabe
die Wechselformen der Grolesken und Zwitterwesen




39,

40 Das Jirlewangsche Abschlufgitier in Si. Florian, Die Felder dieser Arbeiten sind von H. Walz, der Aufvalz
ist im Stil Jlerlewangs wn 1696

41 Das Gleinker Abschluyfigitter wm 1700 it dem groflen Abtwappen zwischen eleganten Akanthusspiralen im
Aufiatz. Reiches Additionsmuster in den zwilf Feldern

42 FEines der Gitter vom Schiefl Klam mil Feulenschwung im Aufsalz (Siche auch Abb. 65, S. 74)

43 Ausschnill aus der Kvinung des Mitislfeldes von dem Brunnenthaler Prachigitter um 1697, das der
Schéirdinger Schmied Fosef Schwingeisen schuf. Reicke farbige Hohung




i

45 Detail aus dem  Prachigitter. Die
Vase ist getrieben, die Blumen aus dem
Vollen geschmiedet, aber auch in Blechschnitt-
teghnik  gearbeitet. Die  Akanthusspiralen
zeigen noch tmmer die Dornarbeil wnd
Durehstofungen

46 Detail aus einem wnteren Gillerfeld.
Das Vollplastische entspricht dem Stilgefiihl
dieser Stromung knapp nach 1700, Baluster
und Engelbiisten in Gesenkearbeit

44 Das dfber 12 Meter longe Gitter
unter der Ovgelempore im Stifte St Flo-
rian von Hans Messner aus Passan von
1698, DI Blumenkranz sehen wir ein
beiderseils  getrichenes Engelchen. Die
Kronung bildet ein plastisch gestalieter
Pelikan als christliches Symbol. Linien=
sprache und plastische Gestaliung ver-
binden sich zu einer groflartigen Leistung
der heimischen Schmiedekunst, Bau von
Carle  Anionio  Carlone, Stuck wvon
Bartholomio Carlone )

—




47 Rrensmiinsier bleibt mit seinem Abschlufgitier von M. Preisinger

nock 1702 bei dem Knotenwerk begichungsweise den Rickfallkurven;
im zarten Straufichen dis Signatur wnd Datierung

eihimohHangor
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28 Auch jetzt noch bleibt die innere Verwandischaft zwischen Eisen-
kamst und Schreiblkunst bestehen. Arbeit von P. Hesphon Schuepf (¥ 1 722)

49 Auch in den Gittern seiner Géinge liebt Kremsmiinsler eine tiberaus zarte Formgebung, Der Aufsatz wurde von einem
alteren Gitter fibernommen. M. Preisinger 1695




50 Die Weiterverwendung der Akanthusspiralen, zusammen mit miichtigen Kelchblumen, ist fiir die Siedlungen an der
witeren Enns charakteristisch, Unser Beispiel aus Steyr (Schlofwiichierhduschen ) fiigh auch woliplastische, weibliche Putten ein

51 Uttendorf:  Glockenzug  des  Innvieriler
Kastentyps, 1702, veich bemall 58 Ganggitter in St. Florian von Nicolaus Peigine in Schwarz und Gold. Die Kelchblume und reicher Akanthus verbinden

sich mit den new aufkommenden Hakenschnorkeln. Hehepunki des ,,Laubstiles. Im Aufsaiz die Kiirzeln des Abinamens Fodermayr
52 Spital am Pyhrn: Glockenzug der offenen Art wnd die Datierung von 1721 :

von A. F. Lindemayr um 1730




55 Das  Schoifwehl-Eveuz in Win-
disshgarsien zeigt die heimische Grabkrenz-
schmiedekunst auf ihrer iiberragenden Hehe.
In das FligBen der Spivalen sind vier
bleigegossene Putti eingesetzt; das Namens-
kastl ist mit einem Dekor umgeben.
Blechschniithrimung

56 Im Ausschnitl sehen wir deutlich, dafl die alte Dorn-
arbeit trotz der Kompliziertheit des Themas beibohalten ist

i Das weithin beriifmte Absehlyfigitler unler der Orgelempore in Spital am Pykn, das Andieas Ferdinand Lindemayr
zwischen 1728—1534 in Beibehaltung der Renaissancekomposition (siehe die Dilder 20, 21, 32) in vollendeter Technik
sehuf. Die dufsatzmitte ist durch das Wappen des Abtes betont, wie schon wm r 700 in Gleink. In der 2eil des herrschenden
Reichsstiles wird das Gitter als Bekenninis zur heimischen Liniensprache und Ablehnung der Massenfreudigheit am Wiener
Hof volkspsychologisch besonders bedeutsam

B N T R,




58 Aufsatzdeteil aus dem Peiginegitier im Stiegenhans St Florian. Das Bandlwerk, das sich ayf dem Giiter von r72r
erst anzeigte (Bild 53), ist aun voll entfalter

57 Die Bedeutung der Eisenkunst im Stedibild ist heute wieder allgemein erkannt. Blick in den Renaissancehof des Schiitn ‘ 59 In" der Oberl{c}ztc _efiler Tizr.des Landhauses in Lin
thankayses in Steyr. Fs ist eine Avbeil desselben Meisters, der in dor Steyrer Michaelerkivche das Emporengitier schyf : Beispiel fiir den ,,Reichsstil der Prinz-Fugen-

2 mit etner vollplastischen Tulpenvase bringt Oberisterreich ein
Zeit des Laub- und Bandiwerksiils




&o In der Oberlichte des Welser Rathauses zeigen sich Flemente des Régencesiils in der Palmetle und der Quadrillage
an, die in das Rokoko iiberleiten

61 Das in Lartblay und Gold gehaltenie dsiberaus dyftige Speisgitiertiivchen im Stifte Wilkering bringt slatt der Kelchblumen
Srithiokokozeitliche Blitter und ist leicht gowslbt

Das Frithrokokogitter Valentin Hofmanns in Evemsmiinster, 1728 (Ausschnitt)
Das Gartengitter Matthdus Lindemayrs von 1756, nach dlterem Riff gearbeitet
Das Abschlufgiiter im Stift Wilhering, in Gold und Tiefblax bemalt

Wegkapelle beim ,Bick im Kasien™, Scharnsiein, Die Schliissel sind das Werkzeichen des
Kaltenbrunner Gewerkes




s

67 Gitter in Katsergang im Stifle St. Flovian von einem unbekannten Meister aus dom Fakie 1773 mit Rocaiilen
in Ring form. Der diberaus hohe Aufsetz verzichtet nun ayf die Betonung der Feldmitte. Dichlere schmale Randleisten,

\ : . . ; A ) Anstrich einheitiich schwarz, Die Zuweisung des fast gleichzeitigen Gitters vor dem Oberésterveichischen Landes-
schweiferin sowie Ovale sind die neum‘ Stilcharakteristika museuns an dieselbe Hand eines noch unbekannton Meisters dieses Raumes lige nahe

66 Diz beiden Ganggitter Ludivig Gallringers aus Linz dm Stifte St. Florian von Iy47. Beispiel erster, form-
kidrender Gegenbewegung im Frikrokoko, Im Aufsalz Maske als Kompesitionsmitle. Schmale Kelche und Ring-




68 Reich  ornamentierter
Laternenarm in einer Kapelle
am  Schnallenlor in  Steyrdorf

69 Wandann des Gasthofes
wiotim Roten Krebsen' am Steyrer
Stadiplatz

70 Einer der Wandarme der
Kirche in Unterweifenbach von
K. Koufnann

7T

Ausschnitt aus dem Emporengitier der Steyrer Dominikanerkirche, Guadvillagen und Lebensbaummasler ohne
Jedes gerade Eisenstiick geben den Gittern efne wnvergleichliche Musikalitit

72 Die ,,Dvei
Goldenen Rosen
verdarken thren sinn-
bildlichen Gehalt
threm anaturalistisch
gebundenen  Siil




A

72 Eine Fassade wie die im Lambacher Wirtshaus ,,Zun Goldenen Stern®® erhiiit durch den Wandarm mit seinem Aushiinger
gleichsam ihwo Krimung und wird so zum Bild der guten, alten Zeit. Der Klassizismus brachte bis ins Biedermeier nachwirkende
niichtern geometrische Formen, die Rocaillebleche des Rokokos réitumen nur langsam das Feld. Die Fensterkivbe erkihen dus
Bild der Gediegenheit

—_
74 bis 77 Beispicle des Stoyrer Stahlschnittes aus dem 20, Fakvhundert: Der Bliimelhuber-Schiiissel Siir den Maria-
Empfingnis-Dom in Linz (O0. Landesmuseum). — Das Kremsminsterer Abtkrens von H. Gerstmayr, — Ein Anhanger ven
H. Kettensdorfer. — Der Lorcher Schliissel son H. Mayr, Sie nehmen die im Bild 2 gezeigte Technik des 16, Fahrhunderts
wicder quf und filven sie in unserer Kunsisprache weiler : :




78 Moderne  Grabkreuzkunst. Das  awf Spalttechnik
eufbanende Monstranzenkreuz von Ferdinand Pittinger in
Grieskirchen ’

76 Detail aus einem Krenz von Matihigs Miller aus
Vickiabruck. Préichtiy ausgeschmiedetes Fufiende. Barocks
Tradition und neves Formgestalten verbinden sich hier auf
das glicklichste zu einer  Erneuerung unserer Fisenbunst

<

Ho Leuchter filr SHft Rremsmiinsler von Fer-
dinand Pottinger, Wiederaufnanme der alten Spalt-
iechnik mit Zwirbelmuster aus einem Siick

-
&r Feld aus einem Linzer Grofigitler (Graben 1)
von  Ferdinand Pdittinger. Spalttechnik, Die Stil-
elemente verletgnen auch hier thre Herkunft nichi,
aber es ist doch ein Newes, zu dem die alte Technik
die Verbindungen herstelit

FUR#DIEH N4 DEN +TELTRRIECE

HCEFALLENENF SORNE+ UNSER O+
REIMAT H EINETREUES F CEDENKEN

82 Heldendenkmal an der Pfarrkirche
in  Gmunden aus  geschmiedeten Einzel-
Buichstaben

{ Avchitekt Franz Kinig, Gmunden)

82 Schinhett auch in  der  modernen
 Sachlichkeil einer Werkform. Kugellager aus
den Steyr-Werken o




86 und 87

Fosef Auers neus Eiscnschififungen filr einen Grabstein:
die zu Ghristus aufwirissirebends Seele (Gesamiansicht und Detail)

Die techrische Entwickiung: Maximilian I. beim Anstich eines Flofofens um 1500 und einer der modernen
Konverter der Linzer Hiltte der VOEST um 1950
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